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XXV MOSTR\ DA POSGRADUACAO

A Mostra da PésGraduacgéo, cujos trabalhos apresentados geraram
esta publicacdo, tem se constituido em um momento singular para troca de
experiéncias e de reflexfes entre alunos da Rgsaduacdo em Educacéo, Ar-
tes e Historia da Culturada Universidade Presbiteriana Mackenzie.

Na edicdo de 2016, festejando a XXIIl Mostra, a inovacgéo foi o convite
para que o Programa Interdisciplinar Humanidades, Direitos e Outras Legiti-
midades z DIVERSITAS da Universidade de S&o Paulo, por intermédioed
seus discentes e docentes, passassem a integrar a programacao e, com isso,
enriguecer os debates. Este convite se manteve em 2017 e foi renovado em
2018.

Tal iniciativa possibilitou a oportunidade de partilhar resultados de
pesquisas, dlvidas e inquietaies, numa atmosfera de critica e cordialidade
académica. O entendimento, sempre em construcdo, das praticas interdisci-
plinares e de seu campo epistemoldgico, tem sido um desafio comum para
professores e pésgraduandos de programas interdisciplinares e asracas
permitem perceber pesquisas e suas metodologias consistentes e articuladas
aos saberes e métodos das Ciéncias Humanas e das Artes, na busca de um
conhecimento original, capaz de interpretar os fendmenos mais complexos da
vida social, cultural e acadéica. Nesse percurso, 0s encontros e debates as-
sumem papel relevante na formacédo pedagogica daqueles que optaram por
enveredar pelos caminhos interdisciplinares.

Nesse sentido, esse desafio nos impde a tarefa fundamental de com-
partilhar conhecimentos e etabelecer o dialogo proficuo entre pesquisadores
oriundos de distintos campos disciplinares.

Em vista disso, agradecemos a todos que tornaram a XXV Mostra pos-
sivel!
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ESTUDOS DRS

DIVERSIDADES,
INTOLERANCIAS
E CONFLITOS

_. <
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&

PROGRAMA INTERDISCIBINAR
HUMANIDADES, DIREITG E OUTRAS
LEGITIMIDADES

Criado em 2012 o Programa nasceu da iniciativa de pesquisadores de
diferentes areas de saber Sociologia, Comunica¢des, Histdria, Antropologia,
Psicologia, Geografia, Direito, Meio Ambiente que se ocupam da investiga-
cdo de questbes pertinentes a diversidade culturah desigualdade e a cons-
trucdo dos direitos. Desse convite formowse um grupo que articulou esferas
multiculturais e diferentes epistemologias dando inicio a pesquisas centradas
nos temas da diversidade, da intolerancia e dos conflitos contemporaneos.

O Rograma pretende responder aos desafios da convivéncia entre
grupos de variadas caracteristicas bioldgicas, culturais e econémicas, cujas
manifestacdes de antagonismos resultam em distanciamentos marcados por
segmentacdes hierarquizadas em classes sociaegas/etnias, géneros, orien-
tacbes sexuais e dimensdes religiosas. Como resultado da caréncia de enten-
dimento e de linhagens politicas capazes de promover 0 convivio
democratico, conflitos de toda ordem se impdem alimentando a violéncia que

12



se expressa daliferentes maneiras. O campo de investigacédo que, entdo, pro-
curamos constituir deve colaborar para o entendimento dessas tensfes que
envolvem o corpo social e definir matrizes de investigacdo para o conheci-
mento académico, as politicas publicas e a atuacda sociedade civil.
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Universidade Presbiteriana

Mackenzie

PROGRAMA DE POSRADUACAO EM
EDUCACAO, ARTE E HT®RIA DA CULTURA

O Programa forma pesquisadores e docentes que produzem conheci-
mento interdisciplinar com énfase na contemporaneidade. A interdisciplina-
ridade é investigada por neio de manifestagfes artisticas, culturais e sociais,
além de pesquisas que propagam estes conhecimentos em diferentes meios
de divulgacédo e dos avangos tecnolégicos.

3pi 0080 AO T ETEAO AA DPAONOEOA AAO:
do educador para int® AE OAE DI E Inesigalplodedsos de ensino e
aprendizagem a partir de dimensdes cognitivas, técnicas politicas, histérico
culturais-artisticas, tendo como eixo questdes postas pela tecnologia e con-
OAl pT OAT AEAAAAN O, Efdpedvayd peyuighs dé duAhio 1 1 T C
histdrico-critico das linguagens e das tecnhologias nos processos de comunica-
¢do humana, seus impactos nas areas das artes, da historia e da educacao,
OAT AT ATi1T AE@GI AO AGPOAOGOGeAdO AAO 110
temporaneidaA Aztendo como cenario referencial as sociedades contempo-
raneas e sua histéria, investiga também as artes em suas expressdes eruditas,
populares e folcléricas em dialogo com as mais diversas expressoes.
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PREFACIO

PROEDR MARCEL MENDES
DIRETOR DACH-T - MACKENZIE

A incumbéncia de escrever este brevissimprefacio tem o sentido
simbdlico de agregar uma singelanoldura a tela elaborada por algumas de-
zenas de méaos talentosas e mentes iluminadas, que nao so trataram de trans-
formar o conceito da XXV MORA DE POSRADUACAO numa realizacio
concreta e exitosa, como também cuidaram de socializar e repartir esse ativo
académico, configurandeo num empreendimento editorial que lhe confere,
no minimo, a dimenséo da permanéncia.

Tal como nos ultimos dois anodrata-se de um evento compartilhado
por docentes e estudanteg todos pesquisadores maduros ou em formacap
do Programa de PésGraduacdo em Educacdo, Arte e Histdria da Cultura
(PPGEAHC) da Universidade Presbiteriana Mackenzie, e do Programa Inter-
disciplinar Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades DIVERSITAS da
Universidade de Sao Paulo. Essa virtuosa conjugacao de esfor¢cos e competén-
cias orienta-se, como de costume, pelo eixo daterdisciplinaridade, mas des-
ta vez, a inspiragdo tematica vem immgnada, j& no seu enunciado, de dire¢éo
e sentido que apontam para asonvergénciagotenciais existentes no espaco
epistemoldgico de integracao dos saberes e de transposi¢éo dos olhares. Mais,
ainda: a inspiracdo tematica carrega na sua propria epigrafepassibilidade
superlativa dos transbordamentos e a plausibilidade de superacdo das expec-
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tativas. Diante dessas perspectivas, s6 se pode imaginar resultados totalmen-
te auspiciosos e desfechos absolutamente surpreendentes.

Em nome do Centro de Educacéo, &dofia e Teologia (CEFT) da Uni-
versidade Presbiteriana Mackenzie, que jurisdiciona o respectivo Programa
de PosGraduacédo, cumprenos o dever (e também o privilégio) de apresentar
as mais vivas congratulacdes a quem fez parte dessa magnifica mobilizacdo
académica, com destaque natural para a equipe de Organizacao, liderada pe-
las dedicadas e competentes professoratoutoras Glaucia Eneida Davino,
Mirian Celeste Martins e Rosangela Patriota Ramos, em nome de quem, es-
tendemos os cumprimentos a Comissao Cieritid e a Secretaria Geral, dire-
tamente envolvidas na preparacdo da programacao, na sele¢do dos trabalhos,
na revisdo e organizacéo de todas as etapas constitutivas desta XXV MOSTRA
DE POSGRADUAGAO. Ao Coordenador do PPGEAHC, Prof. Dr. Marcelo Mar-
tins Bueno, apoiador e incentivador incansavel, os parabéns pela relevante
realizacao.

01T 0 Z£Eih DPIAAOpATIT O ET O1T AAO AO 1 AOD
A Al OET OEUI 1T Otao Aakas & remifad KodeleEkhara reco-
nhecer que as tensbes entre o pasda e o futuro configuram a nossa prépria
historicidade, abrindo, esperancosamente, caminhos para novos temas, novas
guestdes, novas solucdes e, de maneira bem peculiar, para... novas e encanta-
AT OAO O-1 GOOAKNO A&ApPioE®D
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PARTE 1

EDUCACAO E PRACAS SOCIAIS




ENSINO MEDIO E ENSIDI
PROFISSIONALIZANTERELACOES DE
INCLUSAO E EXCLUSAO

QLEITONDONIZETECORREATEREZA

As mudancas na educacdo, no trabalho, no consumo, durante as Ulti-
mas décadas, tém influenciando o comportamento dos estudantesabileiros.
Lecionando na E. E. David Campista em Pocos de Caldas, municipio do sul do
estado de Minas Gerais, observei dificuldades provocadas por essas mudan-
cas. Alunos de Ensino Médio, especialmente do curso noturno, que concomi-
tantemente fazem cursos a unidade local de ensino do Servigo Nacional de
Aprendizagem Industrial (SENAI), demonstraram diversas vezes maior com-
prometimento com o curso profissionalizante do que com o ensino propedéu-
tico regular. Esta situacdo pode se apresentar como um problemarp
educacao publica e para a sociedade ao considerarmos os efeitos da valoriza-
¢do de um tipo de formacdo em detrimento de outro. Estudar as intrincadas
relacBes ideoldgicas, compreendendo a realidade, as trajetérias, diante da
dinamica econémica e politia contemporanea, refletindo sobre as condi¢des
da escola, as possibilidades concretas e as elaboracdes subjetivas desses jo-
vens, constituem os objetivos dessa pesquisa em inicio de percurso. A partir
de autores como Henri Lefebvre, Jessé Souza, Paulo FreMarilena Chaui,
Vitor Paro e Vladimir Safatle, em dialogo interdisciplinar e com um consisten-

! Programa de PdésGraduacgdo Intedisciplinar Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades z
Diversitas z USP. Orientadora: Dra. Zilda Marcia Gricoli lokoi.
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te levantamento documental envolvendo producéo de questionarios, entre-
vistas, registros e normativas pedagogicas, contribuir para com o entendi-
mento das assimia¢cles, das negativas e reelaboragdes resistentes possiveis.
Assim, analisar as complexas relacbes de inclusdo e exclusdo em uma socie-
dade classista, no caso brasileiro profundamente comprometida pelas violen-
tas desigualdades, em um contexto de rompimentaiemocraticos e ataques
constantes aos direitos civis.

Apresentacéo

Este artigo é decorrente do projeto de pesquisa apresentado no pro-
cesso seletivo para o doutorado no programa Humanidades, Direitos e Outras
Legitimidades z Diversitas z USP, no primeiro smestre de 2018, e, apesar de
ter recebido apontamentos relevantes em termos de melhorias necessdrias,
contribuiu para minha aprovacdo. Cerca de dois meses depois, a comunicagdo
oral com base na proposta em construcéo recebeu sugestfes e alguns elogios
na XXV Mostra de PésGraduacdo: convergéncias e transbordamentos inter-
disciplinares, realizado na Universidade Mackenzie, que também auxiliaram a
encorpar o texto que disponibilizo. A pesquisa prop6e pensarmos as questdes
ideologicas, especialmente na educacAdiante das imbricadas relagbes de
incluséo e excluséo.

Ideologia, Educacéo e Brasil Atual

Os ultimos anos no Brasil foram marcados por uma série de dificul-
dades que tém sido caracterizadas, grosso modo, como uma grave crise ou um
conjunto de crises, comopoderia ser mais adequado dizer. Problemas
econdmicos, politicos, institucionais, envoltos no feroz avanco neoliberal,
provocam a desintegracdo dos acordos sociais que, mesmo um tanto frageis,
sdo relevantes para colocarem algumas barreiras a busca deseafla por
lucro.

Um ano necessario a ser observado para andlise das contradi¢gdes da
sociedade brasileira atualy e esta ndo é uma sinalizacdo com teor negativo,
mas para recordar que as relacdes sociais dialéticas constituem a histéria por
meio da luta declasses, como desenvolveu Marilena Chaui (CHAUI, 1997), é o
ano de 2013, quando cerca de um milhdo de pessoas foram as ruas nas Jorna-
das de Junho. Posteriormente ao crescimento dos protestos que tiveram ini-
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cio com o Movimento Passe Livre, contra o aumentte 20 centavos nas pas-
sagens nos transportes publicos em S&o Paulo e dos ataques desproporcio-
nais das forcas policiais e do discurso ofensivo da grande midia, ficaram
explicitas as questdes que envolvem os embates quanto ao direito a cidade.
Diversas for@s sociais foram para as ruas com distintas pautas ligadas as
suas questdes objetivas, mas também com cargas ideoldgicas. Nessa conjun-
tura, o grito de nenhum direito a menos e a exigéncia de saude e educacao de
qualidade parecem ter sido das mais interessdes. A conciliacdo de classe
dos governos petistas chegou ao teto, e a partir dai acelerse o processo de
esgotamento (SAFATLE, 2016, p. 85) que se concretizou com o golpe de 2016,
com a articulagdo da conservadora, unindo a¢des do Judiciario, do Cosgme
de empresarios e do oligopdlio midiatico. Logo depois do golpe, uma das pri-
meiras acdes do assalto neoliberal foi a reforma do Ensino Médio e os cortes
em investimentos sociais por 20 anos. Retomar esse percurso recente € preci-
so porque demonstra a neessidade de pensarmos trabalho e trabalho em
educacao considerando as questdes da ideologia. Afinal, mesmo considerando
embates entre diversas instituicbes e movimentos em relagdo ao desmonte do
Estado em termos de garantias civis, isto €, mesmo com oagsflamento do
acordo social com vistas & manutencéo da democracia e a necessaria valoriza-
¢do dos direitos sociais, inclusive dos estudantes que no ano de 2016 ocupa-
ram mais de mil escolas basicas e universidades pelo pais, a reforma
neoliberal fazendo creser as precariedades persiste, e como é possivel que a
sociedade brasileira vivencie diariamente os impactos do assalto ao que era
ou deveria ser resguardado como premissa para a dignidade e continue sem
gue se instale a convulsdo social pela classe trabatlora? Precisamos voltar
nossa capacidade de compreenséo para as questdes ideologicas.

A professora Marilena Chaui diz, de forma irretocavel, sobre ideolo-

gia, que:

Essas ideias ou representa¢cdes, no entanto, tenderdo a esconder dos
homens o modo real cono suas relagBes sociais de exploragdo econ6-
mica e de dominacdo politica. Esse ocultamento da realidade social
chamase ideologia. Por seu intermédio, os homens legitimam as condi-
¢Oes sociais de exploracéo e de dominacéo, fazendo com que e parecam
verdadeiras e justas. (CHAUI, 1997, p. 21.)

Precisamos estudar as ideologias hegeménicas, o que é concebido,
percebido e vivido, para a producdo de conhecimentos significativos quanto a
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realidade social capazes elucidar as relagbes de exclusdo e inclusdo, funda-
mentalmente para o campo da educacao.

Este texto, portanto, traz o prenancio de um trabalho de pesquisa que
pretende compreender a educacao, a cultura e o trabalho no cotidiano, a par-
tir da averiguacdo das condicdes de estudantes, que cursam o Ensino Médio
publico regular e cursos técnicos profissionalizantes voltados para a indus-
tria. Assim, identificar as principais caracteristicas dos estudantes, discutindo
a situacéo da escola publica em dialogo com o contexto brasileiro nesse inicio
de século, entendendas relacdes sociais estimuladas em uma modalidade de
ensino profissionalizante financiada pelo empresariado e refletir quanto as
perspectivas dos jovens em relagdo a escola publica, a politica e ao trabalho,
confrontados com a fase final da escola basicas necessidades da vida adul-
ta que se avizinha.

Escola, Ensino Propedéutico, Ensino Técnico, Cultura e Classe diante das
Relacdes de Incluséo e Excluséo

As dificuldades de pesquisas que englobam educagéo e trabalho em edu-
cacdo se ddo em razdo da complexide das atividades que envolvem a medi-
acdo entre homem e natureza, construindo cultura, assim como ensino e
aprendizagem e suas implicacdes politicas. Educacgéo e trabalho congregam
conjuntos da vida humana. Sidinei P. da Silva, discutindo as transformacdes
sociais e a educacgao profissional integrada ao Ensino Médio com base em
Marx, resume trés dimensées importantes:

A genericidade da constituicdo do mundo humano nos possibilita com-
preender o carater assimilador e criativo que é constitutivo da espécie
humana, a qual se produz de forma tridimensional: a acdo humana esta
sempre circunscrita ao espaco e ao tempo produzindo a natureza, a so-
ciedade e o individuo. O principio educativo do trabalho possibilita
compreender o homem como um ser natural, social e inddual. Sobre-
tudo, este principio possibilita entender que o processo de producao da
vida material do homem (economia), encontrase relacionado (de for-
ma dialética e complexa) com o processo de producéo de sua vida social
(ciéncia, tecnologia, cultura, valres, normas, instituicdes, leis, politica)
e, producdo de sua vida individual (significados, identidades, concei-
tos). (SILVA, 2016, p. 128.)

Dessa forma, precisamos situar a argumentagdo considerando a ampli-
tude de campos fundamentais aos homens no contexda sociedade burocra-
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tica de consumo dirigido, que em seu estagio neoliberal estimula a pedagogia
da acumulacéo flexivel. Outrora, os modelos fordistas e tayloristas se assen-
tavam sobre algumas bases envolvendo compartimentacdo do trabalho e
especializag@o, em um ambiente de existéncia de legislacao trabalhista pro-
motora de algum bemestar e acesso a bens de consumo, mesmo no caso do
Brasil em sua posi¢éo periférica no capitalismo. Hoje, presenciamos o cresci-
mento avassalador da desregulamentacdo. Nesszalidade, a educacao impe-
lida pelo mercado estimula a adequacédo do jovem da classe trabalhadora aos
ditames da flexibilizacéo, atribuindelhe o dever da versatilidade e a respon-
sabilidade por seu sucesso ou fracasso. Por outro lado, a desorganizacdo do
trabalho e dos direitos promove a acumulagédo cada vez maior de capital e
conhecimento a classe patronal. As formas de educar estao intimamente liga-
das e sdo afetadas por esses macroprocessos que impactam tao fortemente a
vida cotidiana (cf. AZEVEDO & REIS,1H).

As investidas para exploracdo sobre a classe trabalhadora véo além
do salario minguado e da fragmentagéo, inclusive da cidade. S&o intrincadas
as relacfes entre os corpos e a psique humana e o aprofundamento do neoli-
beralismo, como desenvolveu VladimiSafatle, no capituloLebensformde O
Circuito dos AfetosA forma de vida incitada é resultante da acumulacéo e da
absurda exploracdo que se desenvolve ao nivel da plasticidade dos corpos e
dos desejos mercantilizados e docilizados, sob o pretexto de umeanstrucao
moral. Aqueles que ndo se adéquam ao estgelf made marem termos fisicos
e atitudinais passam a ser vistos como os acovardados, os infelizes que nao
conseguem se garantir na selvageria do mundo da flexibilizacéo, ndo séo sufi-
cientemente bonspara matarem um ledo por dia, que muito bem pode signifi-
car bater as metas, ser o primeiro do turno, digladiar com o colega ao lado.
Instala-se o confronto entre 0 medo, pulverizado constantemente, mas acima
de todos os temores, o medo da morte social eeterna esperanca na vitoria
gue, de fato, nunca vem, fazendo com que a circulacdo se mantenha afirman-
do a riqueza cifrada como Unico valor, afirma o filésofo. Para tanto, as vonta-
des, os afetos, devem atender a racionaliza¢do do trabalho, enquadrados na
utilidade, na rentabilidade, na autoconservacao, enquanto a prépria flexibili-
zagao se incumbe de garantir condi¢cdes incessantes da orquestrada desor-
dem condicionante para o sofrimento (SAFATLE, 2016).

O professor Vitor Paro, pesquisador da administracdo esar, em um

texto enfatico, intitulado Parem de preparar para o trabalho!dh £E O A NOA

objetivos que se busca na empresa capitalista ndo sdo apenas diferentes, mas
AT OAGCET EAT O AT O AOOAAAT O T A AOAITI A®G
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las educam paa o trabalho de uma forma ou de outra, mas esta educacdo
para o trabalho atendendo as necessidades de mercado, a primeira vista, sus-
cita a hipétese de incentivo a limitacdo dos estudantes em prol da manuten-
¢cdo das relagbes de producdes e distribuicdo comelas se encontram,
ancoradas em concepcgdes neoliberais de competigdo que resultam em injusti-
cas. Difere assim de uma educacao publica que seja capaz de se apropriar de
conhecimentos necessarios a construcdo de alternativas para subversao dian-
te dos poderesdespoticos.

Vale ressaltar que nesse trabalho de investigacao estaremos atentos ao
percurso de construcdo da educacgdo de forma a ndo escamotear iniciativas
valorosas em termos de dinadmica e principios. A historia da educagéo no Bra-
sil € marcada por esforgs de superacdo das mazelas, influenciando o poder
publico, propondo leis e ampliando o acesso a educacao. Contudo, analises
como as de Paro e Safatle demonstram o quanto nossa contemporaneidade é
marcada por dificuldades que atingem o cotidiano no trabathe nos estudos.
Por isso, pretendemos acompanhar, escutar, decifrar e analisar as condicdes e
as percepcodes. E preciso considerar as trajetorias na educacéo publica que
lida com as necessidades das pessoas e a producdo em uma determinada
composi¢ao histdica.

Essas questdes, ligadas a origem da escola publica, sdo tratadas de for-
ma improcedente quando resultam na condenacdo de pensadores e pe-
dagogos burgueses bem como da prépria burguesia. Assim postas, elas
revelam um conteddo moralista, logo aistérico. idtoricamente, no ca-

so, ndo ha homens pérfidos, oportunistas, traidores e farsantes reali-
zando tarefas politicas com intengéo de prejudicar os trabalhadores; ha
homens propondo solu¢des para os problemas humanos de seu tempo
segundo sua perspectiva de clag. (ALVES, 2006, p. 24.)

Segundo Alves, ®problemas ndo sdo propostas e praticas em edu-

cacdo voltadas a especializagdo no trabalho historicamente construidas e
implementadas, ele reconhece os beneficios que essa forma de organizagéo da
producéo trouxe emtermos de maior produtividade e aperfeicoamento tec-
noldgico a custos menores. A questdo € essa especializacdo sob a égide do
capital que ndo permite que os trabalhadores usufruam de seus beneficios,
inclusive com uma educagao que, desprezando a totalidademana, caminhe
para a apartacdo dos conhecimentos, sem 0s quais os trabalhadores ndo con-
seguiram superar as amarras que os mantém na condicéo de dominados.

Quanto aos nossos alunos, com um pé na escola publica regular e ou-

tro na instituicdo profissionalizante, quais suas relacées com a desregulamen-
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tacdo e o desempenho? Quais sdo seus entendimentos e representagfes sobre
0 ensino propedéutico e o ensino técnico? Quais suas percep¢fes e aspira-
¢Oes, inclusive politicas?/isto que, como observamos em estudonterior
analisando outra escola do municipio de Pocos de Caldas, as relagfes de fragi-
lizagc&o social atuais podem conduzir a uma pedagogia pouco significativa.

Em O direito a cidade Lefebvre nos ensinou com paciéncia de um bom
professor, como o Estado e oquer econémico almejam tomar a cidade,
apropriando-se dela, retirando a autonomia da sociedade. O planeja-
mento fragmentério da cidade por esses poderes configura a fragmen-
tacéo do cotidiano, das rela¢cdes humanas, do pensamento, da vida, do
corpo. Para queesta realidade miseravel seja suportada o principal me-
canismo é o consumo e suas promessas de felicidade, a cidade tornou
se consumivel. Para esta organizagéo racionalizada do espaco a ser con-
sumido ha necessidade da burocratizagdo, portanto, tratee da ®cie-

AAAA AOOT AOUOEAA AA AT100I 1T AEOECEAI
no fato insignificante, ao burocrata da cultura. O setor pedagégico atrai,
porém nao mais seduz ou encanta. A pedagogia implica praticas locali-
UAAAOG A Tpi1 O A KEREQQOZLERAAAN O AEAIT &

Pretendemos com a andlise cuidadosa do cotidiano pensar as comple-
xidades das relagbes socioecon6micas e ideolégicas, e termos condi¢cdes de
descrevélas almejando elucidalas. Na dialética entre o vivido, o concebido e
o percebido, ros espagos em que 0s sujeitos se manifestam com suas singula-
ridades e suas convergéncias, a pesquisa pode, com vigor, manifestar sua
poténcia em termos de inventividade, de maneira que presengas e auséncias,
desvios e laténcias serdo importantes dimensdesm estudo para que a rela-
¢do mundo do trabalho, sociedade de consumo, labor educativo, na constitui-
¢do integral dos adolescentes, sejam explicitadas.

Portanto, a inquietacdo que move este projeto Zpara além dos dis-
cursos, que por um lado desqualificam por outro parecem exacerbar as ex-
pectativas com a educacdo profissional, até em detrimento da educacéo
publica regular tratada como incapaz, adentrar o dia a dia de jovens que
percorrem as duas escolas, diante das complicacdes e das disposi¢cdes favora-
veis de nossa época, em uma perspectiva que considere recursos, afetos, cul-
tura. Em que medida esses meninos e meninas reconhecem e/ou se
apropriam de aparatos que limitam ou potencializam suas capacidades em
meio as aspirac¢des individuais e as inser¢des etivas necessérias a vida em
sociedade?
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familias dessa nova classe trabalhadora, que, com muito empenho, r&sis
cia, ttm sonhado tanto com seu lugar ao sol. Seus pais ou responsaveis diretos
conseguiram alcancar alguma melhor qualidade de acesso a bens de consumo
A OAOOEelT O 106 AOOPI 1T AOOA AAIETETI 8 %O
define com intuito provocativo 0 mesmo autor, aprendeu a conjugar os sabe-
res com o0s quais teve contato, ndo so instrucéo escolar, mas de toda sua vi-
véncia, com a capacidade de resistir as intempéries, acreditando em suas
capacidades de realizagdo. Conjugam algum recurso, inforriae, dedicacao e
uma capacidade de suportar a dura rotina com vistas a ascensao social
(SOUZA, 2012).

O problema é que a realidade contraditdria apresenta o tempo todo
relacBes de exclusdo e inclusdo. Agamben desenvolveu essa questadiemo
Sacer o podersoberano e a vida nua, a partir do caso romano, em que um
sujeito condenado por ter cometido um crime grave nao poderia ser morto
pelo rito, mas nenhuma pena seria aplicada a quem o matasse. Estava langado
a sorte, excluido da sociedade, porém, incluso parspectiva do direito e da
sacralidade, pois sua vida passava a ser definida ao sabor das divindades. Em
outros momentos da historia, o autor também identifica populacdes e indivi-
duos nessa condi¢do (AGAMBEN, 2010). Os jovens filhos da classe trabalha-
dora, que buscam por trabalho e formas de viver na sociedade brasileira,
frequentando a escola publica e os cursos técnicos, também estdo envoltos
nas relacdes de inclusdo/exclusédo, nessa biopolitica. Nosso desafio é tentar
compreender essas relacbes, considendo o ensino propedéutico e ensino
técnico diante do mercado e das relagbes sociais e politicas, verificando niveis
de alienacdo e capacidade de superacdo das ataduras. Em outras palavras,
como os conhecimentos e a forma compartilkps nas instituicbesem dialogo
com aspectos objetivos da existéncia desses adolescentes contribuem para a
articulagdo de saberes promotores da humanidade entre os homens ou de
formas de tecnicismo e violéncia. Pensar, a partir das coloca¢des de Paulo
Freire, como esses joven®m assimilado os mitos neoliberais ou se opdem a
eles de forma explicita ou latente, porque deste modo sera possivel depreen-
der a respeito da cooptacdo pelas estruturas de exploracdo e em que medida
sdo capazes de transformar, com valores e agbes queoreém a solidarieda-
de e a consciéncia, permitindo elucidar sua propria condicdo e 0s mecanismos
de controle em vigéncia (FREIRE, 2016).
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Assim, insistimos na cultura, porque € justamente pela maneira como
homem se envolve com a natureza, em conjunto com oo seres humanos,
trabalhando, que ele se insere e se reconhece no mundo, com suas realizagdes
Z da qual a educacdo ndo € desvinculada. Nos dizeres de Freire, tomando
consciéncia de si e do mundo em um processo dialético e constante. Busco
analisar atencbsamente as condicbes materiais e imateriais concretas, acom-
panhando os estudantes para que possamos, em contato com seu cotidiano,
averiguar e refletir sobre seus acessos em termos econémicos e culturais,
perpassadas pela complexa malha social e suas i@as de poder, valores e
afetividades.

Justificando...

A sociedade brasileira tem sido marcada pelos efeitos de expansédo da
acumulacao de capital sob o espectro da flexibilizagcdo em um contexto global.
Dessa forma, a tendéncia a mercantilizacdo chegando mivel das relaces
humanas é evidente. A defesa da liberdade de enriquecer e do direito de pos-
suir é difundido como um componente natural e sacralizado, até por aqueles
gue provavelmente ndo conseguirdo escapar da vala da miséria. Essas cir-
cunstancias eessas ideologias influenciam a educacgdo, com o crescimento de
conglomerados empresariais atuando no setor (CAETANO & PERONI, 2016).

Nessa conjuntura, constantemente, a educagao publica basica é noti-
ciada como ineficiente, assaltada pelo desservico do fuonalismo publico.
Deficitaria e decadente seria impotente diante das necessidades de nossa
época. Somanse a esse quadro a burocratizacdo e as confusdes entre o pu-
blico e o privado, que atualmente impulsionam o conservadorismo ao querer
fazer das instituicdes escolares um lugar de difusdo de preceitos religiosos e
moralistas. Esta realidade indica a necessidade de transformacdes radicais
nas escolas e o Ensino Médio desponta como um dos niveis mais preocupan-
tes, como exemplificam os altos indices de evasao

Desde os anos 1940, o Ensino Médio, quando era chamado de secun-
darista, dividido em propedéutico, técnico e normal, passando pela Lei de
Diretrizes e Bases de 1961 (Lei n. 4.024/1961), 1971 (Lei n. 5.692/71) e Lei
de Diretrizes e Bases do Ensino Naciohde 1996 (Lei n. 9.394/1996), é um
desafio a educacao brasileira. As discussdes sobre a expanséo da escola publi-
ca para todos com equidade, atendendo as necessidades da populacdo, ou
distingbes entre ensino técnico para os trabalhadores e ensino integrado
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cientifico e cultural, para os dirigentes, com a atuacdo de outros agentes, co-
mo da iniciativa privada, sempre estiveram presentes. Segundo Toledo, é uma
histdria de acumulados fracassos (TOLEDO, 2017). Por isso $aznecessario

a continuidade dos estdos quanto a essa modalidade de ensino, ampliando a
reflexdo para a compreensao das questdes ideoldgicas e objetivas das escolas
e dos jovens brasileiros.

Entrecruzando a trajetdria do Ensino Médio no Brasil, o ensino pro-
fissionalizante, em construcdo dessl o Brasil Império, teve em 1942 sua
grande sistematizacdo com a criacdo do SENAI no contexto ditatorial e popu-
lista de Getulio Vargas, com discursos e praticas que pretendiam atenuar o
conflito entre classes. Vargas delegou a Roberto Simonsen, presidedte
Confederacdo Nacional da Industria (CNI), a criacdo do SENAI. Simonsen e o
engenheiro suico Roberto Mange estruturaram o universo do SENAI com
bases em concepcdes tayloristas, por meio da racionalizagéo, com testes psi-
cotécnicos de admissao e refor¢o ddivisdo do trabalho. E em que pesem as
criticas dos sindicatos a difuséo ideoldgica burguesa pelo ensino do SENAI, a
qualificacdo ofertada contribuiu para com o préprio fortalecimento do opera-
riado brasileiro, que, se especializando, poderia fazer uso desargumento
nas campanhas salariais, de valorizacdo de carreira e de condi¢cdes de vida
(MULLER, 2010).As relacdes contraditérias, de critica e admiracdo ao pro-
grama do SENAI, com suas boas acomodacdes, seu ordenamento e a expecta-
tiva de ascensao para opvens e suas familias, precisam ser bem analisadas
contribuindo para com o debate sobre educagéo no pais.

Outra questdo importante de averiguarmos nessa pesquisa € como o
SENAI, enquanto instituicdo que tem suas origens e seu desenvolvimento, por
décadas,fomentado pelas concepgbes do nacional desenvolvimentismo, que
miravam estruturas fordistas e tayloristas, tem se comportado diante da li-
quidez da flexibilizacdo neoliberal. Procurar entender como a educagéo ofer-
tada pelo empresariado para formacdo de made obra com qualificacdo
especifica para o atendimento das demandas da industria tem se relacionado
com as mudancas da desregulamentacéo.

No empuxo das discussfes e transformacdes envolvendo educacao e
trabalho, em 2016, o governo federal, que chegou gmder por meio de uma
grande articulacdo nacional com vistas a manutencgao dos privilégios opresso-
res, anunciou uma série de reformas, que pretendem, como o préprio nome
indica, fazer os reparos para que as bases postas no contexto capitalista in-
ternacional OA | AT OAT EAi 8 $AT OOA 1 Oi OOADO AA
OAOAI T AT EZAOOAEeAO PI O O AT DPApOh AO
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retomada do incentivo ao ensino profissionalizante na escola béasica. O gover-
no golpista desconsiderou os estudos e proptas dos anos anteriores que
resultaram nas Novas Diretrizes Curriculares para o Ensino Médio
(DCNEM/2012), no substitutivo ao PL 6.840/2013 pelo Movimento Nacional
pelo Ensino Médio e na meta 11 do Plano Nacional de Educacdo (PNE). Esse
dltimo instituiu, pI O T AET AA 1T AE 1 OAET UOEARh 1T A
matriculas da educacgéo profissional técnica de nivel médio, assegurando a
gualidade da oferta e pelo menos 50% (cinquenta por cento) da expansdo no
OAcCi AT 01 b1 Al EAT 6 AOi ¢ tpesidente/Michel TO-1 %1
mer e do Ministro da Educag¢do Mendonga Filho foi criticado em muitos pon-
tos. Entre eles, a forma autoritaria como foi imposto e as dicotomias com
brechas a iniciativa privada semelhantes a LDB de 1971 do periodo do regime
civico-militar . Contrarios as arbitrarias alteracdes no Ensino Médio e a PEC
55/2016, que aprovada congelou os investimentos publicos por 20 anos, 0s
alunos ocuparam a Escola Estadual David Campista por semanas, aderindo a
uma onda de ocupag¢des estudantis em mais de redcolas pelo Brasil, especi-
almente nos estados do Parana e Minas Gerais (GROPO, TREVISAN, BORGES &
BENETTI, 2017; TOLEDO, 2017; GARCIA & MORAES, 2016).

Carecemos de entendimento das relacdes que envolvem a escola pu-
blica regular em didlogo com a educacaprofissional pelos estudantes. N&o
contribuiremos aderindo a posicées que novamente reforcem exclusdes. E
preciso considerar o percurso sob a perspectiva dos proprios alunos, diante
de suas necessidades e fragilidades, mas também com capacidade de inéerir
resistir. Se Jessé Souza esta certo ao afirmar a escraviddo como o traco consti-
OOET OA Al " OAOEI h A OPAAACI CEA AA AOA<(
pobres e 0 ensino de governanga, planejamento, intelectual a elite, incrustada
em nossa cultura fortalecendo a formacéo dual, classista, estamos diante de
uma da questéo nevrélgica da sociedade brasileira que precisamos encarar.

E necessario, se quisermos examinar com profundidade nossas difi-
culdades atuais e possibilidades de superagédo que foment acbes de cria-
¢do, averiguarmos a situacao de nossos jovens, nessa época de desafios, que,
enquanto batalhadores, podem fazer movimento de tencionar as fronteiras
classistas e dessa maneira a relagdo com o consumo e o saber. Diante das
ideologias difundidas como se fossem apenas a ordem imutavel das coisas,
especialmente por meio da burocracia, verificar as vivéncias e as significacdes
em desenvolvimento por esses alunos, é imprescindivel. Aprender com eles,
superando a perspectiva dos educandos coisifidas para captarmos como
formas, distintas de ensino, tém influenciado essa parcela da juventude, e as
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capacidades de apropriacdo e reelaboracdo, ou ndo, sem perder a sensibilida-
de com um periodo de incertezas, de transicdo, de descobertas. Uma pesquisa
gue ndo somente discorra sobre a formagao cognitiva, mas que conjugue nu-
ma observacdo ampla, politica, educacdo, trabalho e cultural.

Consideracgdes Finais

O trabalho que se inicia envolvera, como procuramos demostrar nes-
sa argumentacao, um consideravel esfoogde didlogo entre distintas areas do
conhecimento para que seja possivel a analise de questbes sociais intrincadas,
0 que caracteriza o conhecimento interdisciplinar, para que possamos fazer
inferéncias nos problemas presentes.

No mesmo sentido, as fontedevem ser variadas, compreendendo a
producdo de questionarios, entrevistas com embasamentos da Historia Oral,
levantamento de dados socioeconémicos dos estudantes e suas familias e de
documentos quanto as instituicbes de ensino pesquisadas, além da readido
de rodas de conversa e observagfes do cotidiano nas escolas.

Se as formas de dominacdo passaram por sofisticacfes diante dos no-
vos anseios dos sujeitos e das sociedades ocidentais contemporaneas, a con-
tinuar tornando eficaz a abstragdo, produzindo brees interpretacdes
deslocadas da concretude da realidade, e a inversdo, que faz com que os efei-
tos sejam tomados pelas causas, pondo as coisas de ponta cabeca (CHAUI,
1997, p. 104105), tornou-se imperativo também sofisticar a analise das
guestbes sobre agjuais nos dedicamos.
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A COMPREENSAO DO CQHEITO DE CULTURA
PARA A IMPLANTACAO B CONVERGENCIA
ENTRE CULTURA E EDWCAO

ALEXANDRESONEGO DIEARVALHG

Atualmente, presenciamos a discusséo sobre a implantacdo da Educa-
¢ao Integral nas escolas. As manifestacfes culturais, bem como o desenvolvi-
mento das linguagens artisticas podem ser grandes aliadas neste processo.
No entanto, € muito importante compreender a concepc¢fes culturais para
fundamentar a abordagem pedagdgica. Desta forma, o presente artigo propde
a interlocucdo da cultura e educacdo abordando a reflexdo do conceito do
termo cultura e a importancia da formacéao cultural do professor. O objetivo é
proporcionar um estudo sobre os aspectos culturais, analisando alguns auto-
res, como a concepcdo do Capital Cultural de Bourdieu (2001). O presente
trabalho é o recorte do resultado de uma pesquisa realizada anteriormente
acerca da formacao cultural do profess pelo autor em sua dissertacdo de
mestrado.

Cultura e Formacéao Cultural

A histéria da humanidade é marcada pela existéncia simultanea de
variadas culturas. Tal variedade é muito importante, uma vez que, ao obser-

2 Doutorando no Programa de PésGraduacéo: Educacéo, Arte e Histéria da Cultura na Universidade
Presbiteriana Mackenzie SP./ Pesquisdor CAPES vinculado ao Grupo de Pesquisa LABCINE. (con-
tato: alexandresonego.art@gmail.com).
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var as praticase as tradigcbes de outros pvos, somos induzidos a uma refle-
Xa0 a respeito da pluralidade cultural & qual pertencemos. A partir desta re-
flexdo, podese dizer que ha varias explicacdes possiveis para a definicdo do
gue é cultura, de acordo com os autores citados no presente artigo.

Assim, para efeito de situar o discursdevaremos em conta alguns
conceitos. Segundo José Luiz dos Santos, Cultura é:

(...) uma preocupacédo contemporanea, bem vista nos tempos atuais, ou
seja, cultura diz respeito a humanidade como um todo e ao mesmo
tempo a cada um dos povos, nacdes, sociedades e grupos humanos. Ca-
da variedade cultural tem sua légica interna, a qual devemos procurar
conhecer para que se facam sentido as suas praticas, costumes, concep-
¢Oes e as transformacdes pelas quais elas passam. (SANTIOS6, p. 7

8.)

Desta forma, podese dizer que por Cultura se entende muita coisa.
Sendo assim, a palavra aparece sempre muito ligada a estudo, a educacéo ou a
formagéo escolar. Por outro lado, muitas vezes, se fala em Cultura a fim de se
referir unicamerte as manifestacfes artisticas, tais como teatro, masica, pin-
tura, escultura, e assim por diante. Ainda, em outras condi¢bes, ao se falar da
cultura de nossa época, esta pode se associar aos meios de comunicagéo de
massa, como radio, cinema e televisdo. I@uwa pode, também, ainda estar
ligada as festas e cerimdnias tradicionais, as lendas e crengas de um povo, ou
mesmo ao seu modo de se vestir, a sua culinaria, ao seu idioma, entre outros.

Levandose em conta tais observacdes, podemos dizer que Cultura é
uma dimensdo do processo social, da vida de uma sociedade, ndo dizendo
respeito apenas a um conjunto de praticas e concepcoes.

Para ilustrar este conceito, é necessario que se faga um resgate histo-
rico do termo cultura, que originalmente no Latim significab cuidado dispen-
sado ao campo, ao cultivo de plantas ou aos animais. Porém, houve uma
evolucdo, conforme aponta Cuche (1999), ao dizer que, a partir do século XVI,
o termo deixa de designar o estado da coisa cultivada para designar a propria
acdo de fazda. Na segunda metade do século XVI, a palavra cultura é utiliza-
da no sentido figurado, ou seja, € empregada como o desenvolvimento de uma
AAADOT AAAA EOI AT A8 %l OOAGAT 0T h A 1T AOUA
AOlI OEOA A OAOOAO6G Onbito Ghdardico @ Aakir dosdbioE A A
86))h AT 101 AT OA AEEOI A ./ '5%) 2! jgmmg
num sentido metaférico € um termo consagrado passando a tomar um papel
AAT GOAT 11 O1T AAAOI UOET EI OI ET EOOA8G
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Nesse mesmo periodo, cultura é na maioridas vezes utilizada com
Oi ATiBIlATATOTh ATIT OAOI OOOA AAO 1 AC
cultivada. Com o tempo, o termo passa a ser empregado sem complementos,
significando, assim, a formacé&o ou educac¢éo do espirito.

Ainda h& um dado curioso, que é fato de a palavra ser sempre utili-

zada no singular, acentuand®A | OOT EOAOOAT EOI T A 1T I
El 06 | #5#( wh pwwwds8 . AOOA DPAOOPAAOEOA
DAl AOOA ADOI OBOA i OO6i O6AOIT NOA OA OI ¢

nsOAh AOOI AEAAT OAI POA UO EAAEAO AA pOI
Assim, de acordo com o referido autor, no século XVIII, a palavra cul-
tura apresenta uma aproximacdo de outra, muito utilizada no vocabulério
francés: civilizagdo. Embora haja uma aproximacdambas ndo sdo sinoni-
i AOh EU NOA OAOI OO0OA6 OOAOA A1 O POI COA
0s progressos coletivos. Desta forma, civilizagéo representa a melhoria a evo-
lucdo da sociedade. Nesta mesma época, em razao do grande prestigio da
linguafrancesa, tratavase de um traco inerente das elites, facilitando a proje-
¢do do pensamento iluminista em toda a Europa, assim como do termo cultu-
ra em varios paises deste mesmo continente.
Segundo Kuper (2001), a palavra Cultura é sempre a mesma, no en-
tanto, com sentidos bem mais amplos. Para o referido autor:

(...) essa definicdo organica de cultura, que abrange todos os modos de
vida de uma sociedade e se conecta ao contexto de experiéncia das pes-
soas, foi uma inflexdo importante na histéria da antropoldg, porque
serviu para se contrapor a visdo humanista convencional, imbuida de
pedantismo e orgulho espiritual, que buscava se apropriar da ideia de
cultura como termo exclusivo das grandes civilizagBes e das altas clas-
ses. (p. 140)

Devemos tomar como redréncia a concepgéo de cultura observada
em Pérez Gomes (2001) que a considera como:

(...) o conjunto de significados, expectativas e comportamentos compar-
tilhados por um determinado grupo social, o qual facilita e ordena, limi-

ta e potencia os intercambis sociais, as producdes simbdlicas e
materiais e as realiza¢@es individuais e coletivas dentro de um marco
espacial e temporal determinado. (PEREZ GOMES, 2001, p. 17.)

/I AOGOI O OOPOAI ATAETT AAT AAEET A AOI 00O
social, contingerte as condicbes materiais, sociais e espirituais que dominam

Oi AOpPAel A OiF OAIPT o6 j002%: '/ -%3h ¢T
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a cultura se expressa em significados, valores, sentimentos, costumes, rituais,
instituicdes e objetos, sentimentos (mateais e simbdlicos) que circundam a

vida individual e coletiva da comunidade.

OAOA T OAEAOEAT AOOT Oh A AOI OOOA OAI
nao sendo assim um algoritmo matematico que se cumpre indefectivelmen-
OAd8 0O AAOOAdkef fetanridofpér inds,faltondicko de que a cultu-

OA ObI OAT AEA OAT O1 NOAT O sdigriiekedtdnge A A O A
I ETOEUITTOA AA Ei ACET Aepl A DPOUOEAA Al
ATTARARO NOA A T AOOOAU fas podsibilkidddsale hdd1 OO C
¢do e desenvolvimento interno, de evolugdo ou estancamento, de autonomia

i 0 AAPAT AsT AEA ET AEOEAOAI 6 | P8 px(Qs

#1 1 OEAAOAI T O A AGATT A Aii1 OI OAOPAgl
ras, contudo, ela deve assumir a responsabilidadie mediar de forma reflexi-

va esses influxos plurais, compreendendo a influéncia que essas diferencas
exercem nas novas geracoes.

Realizadas tais observacfes acerca da compreensdo sobre a origem e
evolucdo do termo cultura, € importante, neste momento, lsgarmos a com-
preensdoquanto a concepgao de formacao cultural.

Consideramos tal analise relevante uma vez que atualmente fazemos
parte de uma sociedade em que a diversidade cultural tem se tornado tema
de grande debate em varios meios sociais, gracas &lpelo respeito as dife-
rencas e expressoes culturais.

Reflete-se assim na necessidade de que os professores devam possuir
uma formacdo mais abrangente, proporcionada tanto pelo curriculo das uni-
versidades como pela busca individual. Entendee, entdo, quea formacgéo
cultural dos mesmos podera proporcionar um avango significativo para o
desenvolvimento cultural dos educandos que, por sua vez, podera também
repercutir significativamente em um avanco formativo da sociedade como um
todo.

Sendo assim, notaseque, ao colocar énfase na relagdo com a cultura e
ao valorizar o estilo das relag6es mais aristocraticas, a escola acaba por bene-
ficiar os mais favorecidos, porquanto a prépria escola como mecanismo ideo-

I6gico do Estado acaba sendo a geradora da exclus@gtupos, aos quais 0s
conjuntos culturais dos dominantes ndo se associam aos mesmos, tornando
marcantes as diferencas culturais no interior das escolas.

De acordo com Silva (2001, p. 4):

35



(...) o tema diversidade cultural e educacdo detém sua importandado

NOAh AEZAOAT OAO POAOGAT A0 T A AOATIT A
la falta de formacéo e informacdo de professores, ou ainda, por assumir

uma postura ideoldgica/educacional que ndo considere tais diferencas.
(SILVA, 2001, p. 4.)

Assim, podese dizer que, para a autora, ha outros problemas relacio-
nados tanto ao trabalho quanto a formacéo do professor no que diz respeito
as diferencas e diversidades culturais, como a falta de um projeto pedagdgico
gue valorize a diversidade cultural do povo brasileb como um elemento
orientador do seu trabalho.

De tal forma, tomando como principio o sistema de ensino a partir do
ponto de vista de Silva (2001, p. 4), percebse que:

(...) a pedagogia classica, respaldada e justificada pela civilizagdo oci-
dental, deswaloriza a contribuicdo africana e indigena (...) o processo de
construcdo do sistema educacional do Brasil, privilegia apenas o aporte
do modelo imposto pela colonizagéo.

Nesse raciocinio, é importante nos apropriarmos da analise do socio-
logo Pierre Bourdeu (1998), o qual menciona que os reflexos da desigualda-
de social estdo sendo nitidamente percebidos na exclusdo daqueles que ja
estdo incluidos, e uma das principais questdes levantadas por ele diz respeito
ao papel de democratizacéo que era atribuido &scolas, ou seja, propor que,
TT 1171 ATO1 Al NOA OI AT O AOOEOAOGOAI ObBC
dade se democratizaria, remetendo a ideia de que a pessoa seria incluida, e
dessa forma, bermsucedida na sociedade, em virtude da simples presenca na
escola.

De acordo com o autor, até a década de 50, as desigualdades sociais ja
se faziam muito claras, posto que ja havia os escolarizados e aqueles que aca-
bavam por ficar fora da escola.

Hoje em dia, tais desigualdades escolares mostrase de maneiras
mais sutis, pois os individuos encontrarrse na escola, mas acabam sendo
excluidos pela propria, sobretudo no caso daqueles provenientes de classes
sociais e culturais desprivilegiadas. O proprio curriculo escolar tende a reser-
var as escolas da rede oficial densino cursos menos prestigiados, com pro-
fissbes menos rentaveis, que acabam por se tornar a escolha dos menos
favorecidos.

A partir dessa analise, Bourdieu atenta para a questéo de nao ser sufi-
ciente & mera expansao dos sistemas escolares, haja vista gysdpria escola
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proporciona um processo de exclusdo de muitos alunos, por meio de sele¢bes
internas, as quais se dao fundadas nas bases ligadas ao Capital Cultural de
cada individuo. Sendo assim, segundo Bourdieu, aqueles individuos, proveni-
entes de familas, commaiores possibilidades deacesso a producao cultural,
acabam por sesobressair em relacdo aqueles que ndo tiveram as mesmas
bl OOEAEI EAAAAOh 1T 0 OAEAh AOET #APEOAI
Assim, os alunos que se apropriaram des$gapital Cultural ndo dominante ou
OET £AAOET 006 vadob Bbbtacdad AdDdwd trajetdria escolar, uma vez
qgue, pelo fato de ndo possuirem familiaridade com a cultura dominante da
escola, passardo a apresentar muito menos possibilidades de obtencdo de
sucesso, ha medida em que a propria instituicdo passa a selecionar e privile-
giar aqueles detentores de maior compatibilidade com sua cultura.

Baseandese em tais pressupostos, Bourdieu levanta uma questdo
gue se refere diretamente a dinamica de funcionameatdo Campo Educacio-
nal, especialmente no que concerne as relacdes professduno, bem como
entre professores e seus pares que, aos olhos do socidlogo, devem ser profes-
sores capazes de compreender a excluséo social proveniente do mercado, que
acabapor repercutir na aprendizagem do aluno.

Em razéo dessas analises, Bourdieu defende uma postura diferencia-
da por parte dos educadores, na qual se espera que os curriculos de formacgéo
de professores, no caso especifico a Pedagogia, primem aprioristicamente por
uma formacéo geral do professor que contemple, neste caso, a cultura como
elemento constitutivo do ser humano, assim como menciona o proprio autor:

(...) um fenbmeno de moda intelectual leva a reconhecer em todo lugar
os sinais de uma homogeneizagdo da sedade, inUmeros autores pre-
tendem que as distancias culturais entre as classes tendem a se reduzir.
(BOURDIEU, 2001, p. 235.)

Podese dizer assim que, de acordo com a visdo de Bourdieu, vivemos
em uma sociedade capitalista, que preconiza a homogeneizacadtuoal fa-
zendo uso de seu capital cultural como uma forma de manipular o outro, au-
mentando cada vez mais as diversidades culturais, ou seja, tem o capital
cultural aquele que detém o poder.

Bourdieu sustenta a ideia de que a escola exerce um papel fundame
tal em consagrar e consolidar as desigualdades sociais, fazendo, dessa forma,
com que as diferencas econdémicas e sociais legitimem a transmisséo da he-
ranca cultural.
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No entendimento de Bourdieu (2001, p. 7d9), o Capital Cultural po-
de ocorrer sob trés formas:no estado incorporado, no estado objetivado e no
estado institucionalizado.

No estado incorporado, dése sob a forma de disposi¢des duraveis do
organismo, tendo como principais elementos constitutivos os gostos, o domi-
nio maior ou menor da lirgua culta e as informag8es sobre o mundo escolar.
A acumulacdo desta forma de capital cultural demanda que sua incorporacao
seja feita mediante um trabalho de inculcacdo e assimilagdo. Este trabalho
exige tempo e deve ser realizado pessoalmente pelo agente Capital Cultural
no seu estado incorporado constitui, assim, o componente dwackground
familiar que atua de forma mais marcante na definicdo do futuro escolar dos
descendentes, uma vez que as referéncias culturais, os conhecimentos consi-
derados apropiiados e legitimos e o dominio maior ou menor da lingua culta
trazida de casa (heranca familiar) facilitam o aprendizado dos contetdos e
dos codigos escolares, funcionando como uma ponte entre o mundo da fami-
lia e 0 da escola.

No estado objetivado, o CapitaCultural existe sob a forma de bens
culturais, tais como esculturas, pinturas, livros, etc. Para possuir 0os bens
econdmicos na sua materialidade, é necessario ter simplesmente capital eco-
ndémico, 0 que se evidencia na compra de livros, por exemplo.

No edado institucionalizado, a objetivacdo est4 na obtencdo do di-

piii Ah PITEO AT A A1 ZAOA A1 OAO bpi OOAA]
EOOEAEAAI AT OA CAOAT OEAT 11 RNKOA AEU OAC
AA OT ADOOATI EUAO AA G@ik)@Go fadde Hud Febitdndoimld O A /
Al OPT OAAT h AT A OAI 10O 1T AOGITO 1EIi EOAO |

siderado o diploma uma certiddo de competéncia culturaPodese dizer que,
aos olhos do autor os professores e a escolagja de maneira conscierg ou
inconsciente, acabam por privilegiar a relagdo com o saber, muito mais do
gue o saber em si mesmo.

Aos olhos de Bourdieu, a escola é concebida como sendo uma espécie
de maquina ideoldgica, a qual recebendo produtos socialmente classificados
osrestitOE AOAT 1 AOiI AT OA Al AGOEZAEAAAT Oh 10
belecer uma correspondéncia muito estreita entre a classificacdo de entrada e
a classificacéo de saida.

Para ele, tal maquina atuaria com base nos mecanismos engendrados
pelas taxinomiasescolares, que seriam a propria:
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Ideologia em estado pratico, produzindo efeitos légicos que séo insepa-
ravelmente efeitos politicos, a taxinomia escolar encerra uma definicao
implicita de exceléncia que, constituindo como excelentes as qualidades
apropriadas por aqueles que séo socialmente dominantes, consagra sua
maneira de ser e seu estado. (BOURDIEU, 2002, p. 196.)

Assim, levandese em conta tais estudos e andlises, espesa que es-
cola elimine esseconceito de culturg que resulta na exclusdo dos mendavo-
recidos econémica e socialmente falando.

Esperase também que a escola seja democréatica, pois, retomando ao
conceito de Bourdieu:

i 888 O1TiI 10 1AOAAT Oh AT OpPT A OAAITTE.

dem social que autoriza as classes sociais mais fagoidas a monopoli-
zar a utilizacdo da instituicdo escolar, detentora, como diz Max Weber,
do monopdlio da manipulacdo dos bens culturais e dos signos instituci-
onais da salvacao cultural. (BOURDIEU, 2004, p. 347.)

Desta forma, fazse necessario também levaem consideracdo as
chances diferenciais de ascensdo sociabm idéntica utilizagdo dos meios
institucionais uma vez que se sabe que, com nivel de instrucdo equivalerds
individuos provenientes de classes sociais diferentes ascendem a niveis mais
ou mengcs elevados da denominada hierarquia social.

Em linhas gerais, concluse que o mundo politico se fecha progressi-
vamente,enquanto os dirigentes da midia produzem avaliacdes apressadas e
imprudentes. Dai o questionamento que Bourdieu faz com respeito ao mp
dos intelectuais na interlocu¢do com essas vozes desesperadas, que propa-
gam uma cultura escravizante. Assim, imagirse que uma possibilidade de
minimizar tal problema venha por meio de uma acgédo politica realmente de-
mocrética, capaz de fornecer caminhogficazes de escapar da arrogancia
tecnocratica, que tem se colocado como a dona do destino e da felicidade do
homem.

Bourdieu nos deixa ferramentas conceituais que, embora a conscien-
tizacdo dos mecanismos que tem excluido muitos ndo sirva para elimites
por completo, serve, ao menos, para dar a esses excluidos a possibilidade de
uma nova perspectiva.

Diante deste quadro, consideramos alguns pontos importantes a se-
rem destacados em nosso trabalho. Uma primeira observacgédo reflete na res-
ponsabilidade que & universidades possuem quanto a necessidade de
mudanca no comportamento dos seus alunos, principalmente nos cursos de
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formacéo de professores e, para aqueles que ja atuam como professores, de-
ve-se propiciar discusséo e reflexdo, como nos tempos pedagogiamletivos.

Julgamos assim porgue os professores sdo formadores de cidadaos,
destacando, desta forma, a sua importancia para a transformacao da socieda-
de.

Enfim, os professores exercem um importante papel para a mudanca
deste cenario. Certamente, com a auefetiva atuacdo serd perceptivel a re-
percussdo na sala de aula, nos costumes culturais e na formacao da sociedade
como um todo.
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DODISCENCIA CONECTA/NO ENSINO
CAM AUDIOVISUAL

PROF. DR. RICARDOSTEFANELL1

Este artigo foi elaborado a partir da pesquisa de doutorado, realizada
em 2017, na Universidade Nove de Julho, a qual o foco de estudo foi o ensino
com audiovisual como artefato pedagogico em uma perspectifi@iriana em
escolas de educacao béasica. Este autpprofessor ao organizar e refletir so-
bre as atividades de ensino e métodos de aprendizagenpesquisou praticas
pedagogicas que pudessem colaborar no enfrentamento de problemas em
sala de aula associandexperiéncias de ensineaprendizagem em colaboragéo
com os alunos. Essas experiéncias educativas se fundamentavam na integra-
¢do entre professor/estudantes e dos proprios estudantes entre si, estabele-
cendo conectividade entre todos.

A proposta da pesquisdoi de associar a base tedrica da dodiscéncia
(FREIRE, 2007) e a conectividade (MAFRA, 2016), para melhor compreender
os fundamentos tedricometodoldgicos do ensino com audiovisual na escola
béasica, a partir dos discursos dos protagonistas da acdo pedagddi " D OT AEA
sores e estudantes. Foi realizada uma reviséo bibliografica sobre ensino com
uso do audiovisual na educacao, destacando para analise as areas de-Arte
Educacdo (BARBOSA, 2012) e Educomunicacdo (SOARES, 2014), relevantes

" Professor de Artes no Instituto Federal S&o Paulo, Mestre em EAHC pela Universidade Presbiteria-
na Mackenzie, Doutor em Educacédo da Universidade Nove Julho e Rd®utoramento em EAHC
pelo Mackenzie. Email: stefanelli.ricardo@gmail.com
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pelo fato de serem teorizgdes freirianas e de também serem consideradas na
estruturacdo dos documentos curriculares oficiais.

Com base nas caracteristicas teoricas freirianas, inserég a propos-
ta da cientificidade metodolégica defendida por Brandao (2006), mostrando
gue o conhe@mento humano é um processo de constru¢éo coletivo. O impor-
tante € criar espacos em projetos e atividades para que pessoas, grupos e
classes tenham condicdes de participarem, produzirem e de dirigirem 0s usos
de seus prépriossaberes, recriandese continuamente.

Iniciou-se fazendo a andlise documental das disposicbes legais so-
bre 0 ensino dos componentes curriculares do campo das Artes, Comunicacao
e Tecnologias presentes na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN 9394/96), procurando entendercomo se utilizam o audiovisual em
salas de aulas por meio de entrevistas em circulo epistemolégico freiriano
com o0s seguintes sujeitos: (i) por meio dos depoimentos de trés -ekunos,
gue cursaram a disciplina de projetos audiovisuais no Ensino Médio, e
dando a vida escolar do Instituto Federal de S&o Pautms anos de 2006,
2008 e 2010; (ii) em 2016, em circulo de conversa com 4 professores e 23
alunos de escolas publicas, distribuidos da seguinte maneira: em Brasilia, trés
professores e treze alunos @ Centro Educacional do Distrito Federal; e em
Belo Horizonte, uma professora e 10 alunos no Centro Pedagégico da Escola
de Educacéo Basica e Profissional da UFMG.

A partir das entrevistas dos sujeitos pesquisados nessas escolas,
conceituamos a ideia de ddiscéncia conectivd que, incorporada na pratica
do ensino com audiovisual, € uma concepcao das bases teéricas freirianas e
das discussfes dos cinco saberes educativos apresentados a seguir, levando
em conta a coleta de dados, a metodologia e os resultadosliscussbes apli-
cadas ao trabalho em questéo.

Procedimentos metodoldgicos e analiticos

Procuramos utilizar neste estudo duas técnicas para construir e inte-
grar os conhecimentos de professores e alunos: recordar histérias vivencia-
das por estudantes em wiéncias praticas com audiovisual em sala de aula, da

3 A dodiscéncia conectiva € um processo de ensinaprendizagem de algo permanente, comunitario
e multicultural, no qual interagem conex8es de conhecimentos historicos e sociais por ma agao
pedagégica de quem ensina e ao mesmo tempo aprende sobre um determinado conhecimento,
vinculando-se o ensino de conhecimentos préexistentes (docentes) a aprendizagem dos educandos
(discentes) e a seu préprio processo de aprendegnsinar-aprender.
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gual destacamos alguns trechos, e a partir de entrevistas em circulo episte-
moldgico freiriano, como se processa a aprendizagem entre os aprendizes
com audiovisual na escola.

Para entender a dodiscénciz@onectiva recorremos ao Circulo Epis-
temold6gico, conforme Romao et al. (2006, p. 10)

[...] o pesquisador, procura identificar com a pesquisa assumindo res-
ponsabilidades inerentes: (i) a de pesquisador cultural prévio da reali-
dade, para ai localizar a(s) uidade(s) epocal(is) e suas respectivas
hipoteses geradoras; (ii) a de animador epistemoldgico, que provoca,
estimula, enfim anima a todos os elementos do Circulo a exporem o que
pensam sobre determinada(s) hipétese(s) geradora(s); e (iii) a de trei-
nador demergulho, que leva o grupo a sair da superficie dos fatos e dos
discursos, para, por meio de licbes de abismo (rigor tedrieo
epistemolégico), penetrar nas profundidades da realidade e encontrar
0s anexos significativos das estruturas e dos processos.

Assim como o pesquisador pode utilizar entrevistas em profundida-
de para investigar cientificamente pesquisas em uma abordagem qualitativa,
do tipo participativa total, ao observar uma ou mais organizacdes pode sinali-
zar quais sao as melhores praticas pedag6gik desenvolvidas por professo-
res e alunos nas escolas Bryman (1989); o conceito de Roméao sobre o circulo
epistemol6gico também podera ser utilizado para os mesmos fins.

De acordo com Gil (2010), considerando os objetivos da pesquisa
gualitativa participati va total, o procedimento de entrevista e os circulos dos
debates utilizados neste trabalho se caracterizaram como sendo um misto
dos trés tipos abaixo relacionados e definidos:

1- exploratério - pelo fato este pesquisadoprofessor ser atuante no
ensino de aidiovisual; de pesquisar em algumas outras instituices de ensino
publico; de criar novos métodos de ensino que aprimorem o ensirgmm au-
diovisual e de estudarquais estratégias, técnicas de aprendizagem e sequén-
cias didaticas podem ser implementadas na edacédo bésica;

2- descritivo - pelo fato de identificar quais sédo as caracteristicas do
universo de uma populagdg que séo os grupos de professores e alunos das
escolas publicas que aplicam o ensino com o audiovisual e estabelecem uma
relac@o entre as expdéncias vivenciadas dos professores em atividades cul-
turais de cada instituicdo, regido e aluno com propdsitos em producdes audi-
ovisuais e suas praticas de ensiraprendizagem em sala de aula;
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3- explicativo - pelo fato de analisar os contelidos dos entrevedos,
feitos por ex-alunos, professores e grupos de alunos de escolas publicas com a
metodologia em circulo epistemoldgico freiriano.

Nesse contexto, gorocedimento para analisar as justificativas dos
fundamentos tedricometodoldgicos que dao suporte apraticas pedagdgicas
de ensincaprendizagem com audiovisual foi dexplorar o movimento anali-
tico realizado com a dodiscéncia conectiva, conforme explicita-
dasteoricamenteuma acao do método freiriang dividindo-se as analises a
partir dos saberes de prattas educativas referenciados nas obras de Paulo
Freire.

Saber de experiéncia feito

Para examinar as realizagfes da dodiscéncia conectiva na cultura
AOGAT 1 AOh A DPOEI AEOA OOAAAOACI OEA DOl
OE&d1T AEA A E Olxgrdssaddduedevid@Acia: a@ibldgicalfreiriana; a
potencialidade da conectividade pedagdgica que existe nos experimentos que
envolvem pensamentos, lembrancas da cultura estética, comunicativa e tec-
noldgica; e por estar presente no processo da constru¢cdo dosnhecimentos
dos multiletramentos das midias audiovisuais, encontrados atualmente nos
circulos de culturas digitais do Facebook, Instagram, Canal Youtube, entre
outros.

Freire (2007) reforcou a ideia de que utilizar o radio, a TV e o cine-
ma como saberegle experiéncia feito era uma estratégia de ensino que dei-
xava 0 ato de ensinar e aprender muito mais lidico e prazeroso, além de
trazer para as novas geracdes de estudantes mais alegria e liberdade de estu-
dar, ler e observarObservamos ddeia de Freire(2007) quando comenta que
o educador que escuta aprende a dificil licdo de transformar o seu discurso,
pelo fato de ter que dialogar com e para o outro. Nesse caso, atualmente, a
aprendizagem com audiovisual pode ser usada como um exemplo disso.

As opinides dos exalunos da Federa reforcam que o saber de ex-
periéncia feito € um ato solidario que respeita e reconhece o outro como par-
ceiro na busca do conhecimento e que os saberes e experiéncias medeiam as
praticas educativas e perfazem o ciclo gnosiol6gicquando comentam:

4 Federalé um codinome popular que se deu para representar, desde a década de 1940, a conhecida
OwOAI 1 A 4i ATEAA &AAAOAI AA 3pi 0AOI 168 I OAOI1d
professores até hoje na cidade de Sao Paulo.
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Or888Y DAOA AAO AOGI A TA T ETEA UOAAN
NOA AOOAO i OEOI AAAOOI U AgPPAOESsT AEA
Or888y #I1 1 AARE EAUAT AT A OUAET h A £
era uma radio, e minha geracéo, por exemplo, ndo éa geracao que

OAi 1T EUAEOI AA 1T OOEO OUAEI 86

Or888Y AT 1T OAOGI ATI T AOAk&Eicdiko®za]l NO/
hoje, dar uma base, e me trouxe o interesse, que talvez eu nao teria
aprofundado antes, para aprofundar nosso trabalho em que eu desen-

vol OT ETEA86

Nesta mesma acepcéo, procuramos explorar nas entrevistas de pro-
fundidade o saber experimentar, com os professores em suas praticas educa-
tivas:

Or888Y ! AOOOAOI CEA AA OI 01 AO 1 Al OI
seu aprender, eao mesmdkti T i Al CcI NOA i Al AEA
O0r888Y %O 1AOT 1T AIOIT A OGAO OIi A TA
Al OpAAT 1O Al £EEIITA80

Or888Y wOOAO EIEAR 11 AOAEI OGEOOAI h
cebo que é um fruto justamente de um trajetondb ET AAO j 888 QY8
Or 888y $AOCAT OIT1 O h T OOAAATEI AA AOD

neiras: primeiro, eu utilizo trechos de filmes de ficcdo, geralmente para
introduzir o conceito de quimica, introduzir fendmenos quimicos e as-
sim iniciar a matériade quinE AA r 888Y 80

Os alunos, nos circulos de debates comentam sobre as vivéncias no
ensino com audiovisual:

Or888Y 10AT Al AO EENOAE OAAAT AT NOA

uma camera que a gente ia filmar, mas nao, foi com nossos proéprios ce-

lulares.o

@...] O que mais me aproximou, fazer um filme sobre a escola, foi contar

I EEOCOeOEAT AA AOAT 1T Ah AT OOAE 11 bDOI
Or888Y 40AT 1 NOA AO mAeil 11 AEA A

audiovisual. E eu nem sabia o que elOAET OEODOAI 856

Nessa perspectiva, a concepgdo de dodiscéncia conectiva, identifica-
da tanto por professores como por estudantes, perpassa pela concepcao do
saber de experiéncia feito. As préaticas pedagdgicas, ao unirem a agéo e a teo-
ria com a pratica (pras), favorecem o envolvimento entre educadores e edu-
candos, de maneira comunicativa (dialégica) motivando uns aos outros a
partir de uma agéo.
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O docente, quando ensina um determinado conhecimento pré
existente, organiza e favorece seu proprio processo daprendizagem ao
mesmo tempo em que coparticipa do processo de aprendizagem dos discen-
tes na cultura escolar.

Assim, o saber de experiéncia feito representa o elo que faltava para
integrar as habilidades da ArteEducacdo (BARBOSA, 2012) com a Educomu-
nicacdo (SOARES, 2014) e suas tecnologias educacionais no cotidiano do es-
paco escolar, em sala de aula.

Essa insercao do ensino com audiovisual com a Arte leva em consi-
deracdo também a proposta triangular de Barbos$2012) quando esta indica
gue o primeiro ponto de inter-relagdo entre ArteEducacéo € a possibilidade
da leitura da imagem, a contextualizacao histdrica e a criacdo artistica com as
artes cinematograficas. A reciprocidade e as trocas interdisciplinares que
ocorrem no ensino de audiovisuahbrem espa@ para a criagdo de novas pos-
sibilidades na educacéo, quando o professor ensina aprendendo e os alunos
aprendem ensinando colaborativamente ao usar a técnica de ver, fazer e re-
escrever em artes audiovisuais.

Em Soares (2014), &ducomunicacéo favorecia oambientes esco-
lares tanto para serem mediados em programas escolares formais quanto
naqueles dedicados ao desenvolvimento de acdes ndo formais de educacéo,
assim como se d& nas emissoras de radio e televisdo e nos cinemas educati-
vos. Tanto a educacdo benomo a comunicagdo representam conhecimentos
praticos nas producdes de mensagens saberes audiovisuais de modo interdis-
ciplinar: a ideia de interligar o saber de experimentar e o ensino com audiovi-
sual para desvendar novas experiéncias tecnoldgicas e taleatno cotidiano
escolar.

Esses campos de experiéncia de conhecimentos interdisciplinares
sugeridos colaboram para a reorganizacéo dos saberes de experiéncias, e nos
ajudam a compreender como os dos fluxos de informacédo, das redes de inter-
cambio implicam naacgdo comunicativa e artistica dodiscente e em projetos
educativos escolares, ajudando a potencializar esses saberes.

A concepcao da dodiscéncia e a experiéncia conectiva dependem
muito do tipo de interacdo e da intersubjetividade criada no saber de experi-
éncia feito em sala de aula. A pesquisa estabelece que o ato de ensinar do
professor e a acdo de aprender dos alun@sou vice-versaz sdo basicamente
formados por essas nocdes tedricas acima apresentadas.

E inegavel a importancia dos fundamentos tedricanetodolégicos
da conectividade na praxis pedagdgica, especialmente, no caso deste trabalho,
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no ensinc-aprendizagem (dodiscéncia) com audiovisual, especificando os
pilares dos conhecimentos educacionais interdisciplinares que conseguem
interligar saberes dacomunicagéo, das novas tecnologias e das artes.

Notamos ainda o quanto os estudantes amadurecem com as praticas
pedagogicas audiovisuais em sala de aula, pelo fato de vivenciarem juntos
com o professor os saberes de experiéncia feito nos conhecimentosxperi-
éncias escolares e ndo escolares. Os estudantes se conscientizam de suas res-
ponsabilidades e do seu préprio processo de aprendizagem, tornands mais
maduros e ativos na jornada escolar.

No jargao freiriano, essa concepcéo é bastante conhecida nda ele
explicita que ndo é transferir conhecimento o papel do professor, mas possi-
bilitar condic8es para quepossa construilo.

Quando um professor consegue demonstrar a existéncia da dodis-
céncia em sala de aula, por meio do uso de diferentes estratégide ensino
com audiovisual, os estudantes também passam a se sentir motivados a estu-
dar, ampliando suas competéncias de modo democrético e sua formacgéo edu-
cacional de modo permanente.

Torna-se necessario, portanto, decodificarmos as experiéncias de
como € ensina e se aprende conectivamente com o audiovisual, de acordo
com a fundamentacéo tedrica freiriana da dodiscéncia e que estejam presen-
tes e interligados com os métodos que aplicam as praticas pedagoégicas esco-
lares.

Saber ensinar-aprender -ensinar

Da mesma maneira que existe uma interelacdo teorica entre areas
interdisciplinares identificadas na conectividade dodiscente, vai existir tam-
Ai i AT T A OOAAAOGACI-aprEnder-All O DIOARAD AT BDEE
discéncia visa ao respeito da ética e decéaciprofissional permitindo
intercalar as relagBes entre educadores e educandos no processo da constru-
¢ao do conhecimento na pratica.

Os exalunos da Federal destacaram a importancia de se ensinar

tomando como base os conhecimentos prévios ja adquiridos eala de aula:
Or 888Y EI bl OOAT OA
aluno tras da vivéncia dele para a sala de auda
Or888Y OT AT O 0ol
OAO Oi A PAOOI A NO

> 22
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O.r.] Estavamos comentando, por um lado bom, que era tudo isso de dar

liberdade, para cada grupo, a partir do momento que eles ja escolheram

I O bOlI COAI AO8d

Os professores pesquisados também destacam essa visao de liber-
dade educativa e de saber estruturar eelacdo de ensino e aprendizagem:

Or 888y [ OEOI AAOOAOG T ATETT O 1 A Al OEIT

humildade de reconhecer que a gente tem muito que aprender com
Al AO86

Or888Y [/ 11001 COATAA I Al ANOE i
toseoaluni AOOU ADPOAT AAT AT 86

Para entendermos o que é o saber aprender, ouvimos os dizeres dos
alunos:

Or 888y AAOAAEOTI NOBA OA &I OOA OAOOHI E

miria em aprendizado, porque como havia dito, ndo envolveu s6 uma

matéria, assimcomonaoif E  Oi A AT EOA N @A £ E AT OF
Or888Y ! CAT OA OA AEOGAOOALh OAIT O AE

que a gente esta tendo na sala de aula, nos divertindo, a gente aprende
I AEO8o
Freire (2007) ressalta que para realmente existir democraa em nos-

sa sociedade, é importante que desde cedo o aluno possa ser escutado em sala
de aula e na escola e que o professor seja um propositor de ideias. Por esse
motivo, teremos que vencer o0 gargalo e fazer das nossas escolas um espaco
para que haja a lierdade de ensinar e aprender. Para Freire, é importante
gue os professores saibam escutar os estudantes, segundo ele, € uma atitude
de respeitar a si mesmo e o outro, saber compartilhar o conhecimento cola-
borando com obem-estar do outro. O envolvimento inerdisciplinar das lin-
guagens audiovisuais no proprio cotidiano escolar pode ser um primeiro
passo nesse sentido.

Diante da interrelacdo e da inseparabilidade que existe no processo
de ensinaraprender, o fazer artistico de recriacao se coloca em perf@itone-
X80 com a pratica dodiscente, com a arte de ensinar e aprender e com a co-
municacdo que fundamenta a importancia do papel das relacbes
interpessoais, de trocas entre sujeitos e das interagdes que existem na docén-
cia.

O papel do professor € o de ensiramediando a rea¢éo do aluno de
aprender. Nessarelacdo, essencialmente politica da pedagogia mediada, ha
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um movimento auténtico para que todos aprendam com o saber da pratica e
de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideolégica, gnosioldgica, pedagdgi-
ca, estética e ética, em que a boniteza deve aclsarde maos dadas com a
AAAsT AEA A ATi A OAOEAAAAAGS

Nesse contexto, a natureza da atividade de ensino é um produto da
conedividade tedrico-metodoldgica estabelecida em sala de aula pelos e en-
tre os dodiscentes. Cabe ao professor organizar um trabalho pedagdégico que
propicie a conectividade entre a teoria explanada e debatida em sala de aula e
alguma pratica interessante. O pncipal objetivo que se espera do professor
contemporaneo é o de construir atividades educativas que possam, além de
conectalo com os alunos na apropriacdo de conhecimentos teéricos e prati-
cos, também explicar a realidade, permitindo o desenvolvimento deensa-
mento sociocultural critico.

A conexdao dodiscente serve para preservar as relagdes dos protago-
nistas (docente e discente) e facilitar a comunicacdo criativa nos ambientes
de aprendizagem e o conhecimento inovador pratico que poderéo ir além da
sala b aula. A estratégia de se utilizar o audiovisual em sala de aula para en-
sinar e aprender novas tecnologias se faz necessaria inclusive para desenvol-
ver nos alunos a capacidade de se motivarem a estudar, procurar, pesquisar,
selecionar e principalmente dese comunicarem.

Saber colaborar

A terceira subcategoria é essencial para que haja conectividade nas
atividades dodiscentes de ensin@prendizagem: é a condi¢cdo de saber cola-
borar com a aprendizagem do outro de maneira ludica. Naslacdes retro-
gradas e etticas que ocorriam na maioria das escolas brasile@ts entre
professores e alunos, normalmente havia um antagonismo de interesses dis-
tanciando as partes. O professor estabelecia e transmitia os conhecimentos e
cabia ao aluno, escutar, obedecer e sensegiisse replicar o que havia sido
exposto em provas. Freire Z007) ja ironizava esse tipo de postura quando
AEUEAq DAOA OA 1 AT OAO A Al T ET Aepi AOA
AT OEAEA]l eCEAAGS8

I OOEi h T OOCAAAO AT 1 AAT OAO&rmhito OI A
da filosofia da escola e do nivel de compromisso pessoal e grupal que vai exis-
tir entre os participantes. Encontrar trabalhos criativos que possam integrar
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e dar sustentabilidade a esse ambiente promissor € um dos principais papéis
do professor. G seis estudantes da Federal destacaram, em entrevista, o
guanto é importante a unido de interesses entre professor e alunos para que
esse ambiente possa ser replicado em sala de aula:

O0r888Y 1 AEAOT AA O As OOAAAT EAO Al
po; de vocé ter que respeitar a opinido do outro; de vocé aceitar uma
AOpOEAAN AA O1 As EAUAO Oi A AOpOEAAS8G
Or888Y EI OAOAepi Ai cOO6bih Ai NOA A
trabalho grupal, em que se desenvolve durante um semestre colabo-

rando com o grup@ o

E nessa relacéo de criticidade e respeito ao outro que nos propomos
a debater essa relacéo da colaboracédo em sala de aula, de ampliar a estrutura
cognitiva do aprendente favorecendo a dodiscéncia conectiva, a fim de ex-
pandir a percepcdo da aprendizagenativa, cooperativa e a descoberta de
novos tipos de conceitos referéncias e informacao.

Essa mesma preocupacdo também existe no pensamento de profes-
sores quando comentam:

Orgssy ! AOATI A AAGAOEA A7 OEI A0 1 A
procurar, @01 BT ONOGA A1 A0 Osi AAEAAT OUOEA
Or888Y TEIcCcOii DOI AOGU OI EEI T A OI UE

fotografia, entdo ja sdo divididos nesses grupos e 0 grupo que nao tem

colaboragdo ndo consegue fazer um bom trabalho, como xieiaté eles

I EOOAO PAOA 111 0A0 AOGOAOG cOODPI 086

A conexao dodiscente propde um ensinaprendizagem solidario, no
gual as atividades de aprendizado possam ser preparadas e organizadas para
promoverem didlogos com o professor, promovendo a curiosidade eficansl
alunos, construidas e reconstruidas em parceria para construirem um ensinar
e aprender que promova a liberdade democratica.

E para esse tipo de ensino e aprendizagem que o saber colaborativo
e dialégico se apresenta, para promover esse tipo de interac8odiscente,
permitindo ao aluno exercer o direito de discordar do professor mostrando
outro caminho, de se opor a suas formas de ensinar e inclusive de definir ou-
tras possibilidades de aprender. O método colaborativo € um instrumento de
preparacdo dialdgta para uma tarefa coletiva em que professores e estudan-
tes sejam parceiros na arte de ensinar e aprender.

Os circulos de conversa entre professores e estudantes séo eficazes

para a aprendizagem, ali é possivel perceber as diferencas de atitudes e al-
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gumaslimitagdes do ensinar e aprender: 0s que colaboram e o0s que néo cola-
boram em prol de uma atividade de aprendizado democratico, os que apren-
dem com o coletivo e os que vivem no individualismo. Essa mudanca de
paradigma é que precisa ser construida desdenaais tenra idade nas escolas.

O uso adequado do audiovisual em sala de aula € um dos excelentes meios
para se promover essa mudanca de paradigma.

Os alunos desses professores comentam sobre is€dr 8 88Y 4 OAA
em equipe, em todas as aulas de audiovishal OA CAT OA AOOU OAi
Aih OT AT 1061 AT EOTOIh A Ai cOOPiI 86 !l

[...] relacdo com os colegas, ao mesmo tempo que o professor ensinava,
0 conhecimento era bem orgénico, entdo professor e alunos aprendiam,
durante o conhecimento do filme, tod mundo aprendia, um pouco de
tudo, e consequentemente cada um aprendia, as posi¢cdes e isso ficou

muito nitido nesse ano, em que a gente conseguiu fazer de forma bem
colaborativa os filmes.

Em ultima analise, entendemos que saber colaborar é saber dar voz
a necessidade prépria e do outro de se expressar. Nos termos Becker (2010,
p8 tounq i OI A AEI AT Opi DPAAACECEAA AIlIl
dupla, radicalmente interativa, embora assimétrica ja quem ensina também
aprende, e quem aprende também efsil A 8 6

O saber colaborar dodiscente também perpassa pelo ato do profes-
sor saber ensinar ouvindo a dificuldade de quem aprende, j& que os conheci-
mentos ndo sdo estaticos, sdo construidos e amadurecidos. O professor nao
pode simplesmente abreviar os processde constru¢do do conhecimento,
impondo unicamente suas proprias ideias para acelerar a producdo de um
grupo de educandos. Nao se cria afinidades impedindo o outro de se expor, ou
de ocupar o lugar do aluno, mas sim criando uma atividade em que se possa
conciliar o conhecimento pratico, propiciando um ambiente produtivo, esti-
mulante e, nesse quesito, o ensino com audiovisual pode ser muito Util, desde
gue usado de maneira adequada.

O saber colaborar significa estimular o respeito dodiscente, cultivar
a transformacao curricular na escola para propiciar que alunos criem, contem
ou encontrem solucdes para a sua prépria histéria por meio do audiovisual,
estabelecendo conectividades a partir do que acontece dentro e fora do espa-
¢o escolar.

Nesse entendimento, grificou-se que as escolas carecem dessa pra-
tica de incentivar o aluno a contar sua prépria histéria e de sua comunidade
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Al & oi AOT AA pOl Abepi AOAET OEOOAI 8 .1

a escola, para Paulo Freire, ndo é s6 um lugar para ekt mas para se en-

contrar, conversar, confrontarse com o outro, discutir, fazer politica. A escola

nao pode mudar tudo, nem pode mudar a si mesma sozinha. Ela esta intima-

i ATOA TECAAA U O1T AEAAAAA NOA A 1T AT Oii o
Nesse sentido, para Paulo Freire (2000, p.t Qh 1T DBOT £AOOI

aguele que ensina os contetdos de sua disciplina com rigor e com rigor cobra

a producédo dos educandos, mas nao esconde a sua opcéo politica na neutrali-

AAAA EI DT OOpOGAT AA OAO NOAEAUAO r888YG0

cratica e libertadora e freiriana pelo fato de construir o saber de maneira

colaborativa e dialogica, de ensinar, aprender e estudar de modo rigoroso, de

mostrar o quefazer de modo exigente, mas nao autoritario.

Saber quefazer

Podemos dizer que a construcde o aperfeicoamento do ensino e da
aprendizagem com audiovisual, tambémbedeceu asnesmas categorias aqui
expostas. As producdes de audiovisuais foram estabelecidas colaborativa-
mente apos didlogos coletivos, integrando as relagdes de professor e alunos e
promovendo a liberdade a fim de produzirem para contar as suas proprias
histdrias. Inclui também amizade nas criacdes coletivas, de liberdade para as
escolhas das teméticas, o reconhecimento dos direitos do outro de pensar
diferente e por fim o respeitopelo fato de que suas producdes eram pioneiras.

I OOAAAOACI OEA AZOAREOEAT A Al OOAAAO NO;
producdes com audiovisual, que foram amplamente planejadas e discutidas
colaborativamente, unificando o conhecimento teérico e ptico.
Para contar essas histérias e quais atividades praticas foram desen-
volvidas em sala de aula na Federal, o aluno comenta:
Or888Y 1TpPI i OTAT 101 AT NOA bpI AA Al
de 50 minutos [...]Jas pessoas sentem a necessidade deoguzir o seu
PDOepPOET AT T OAT AT h Al AO NOAOAI DBOT AOU
O conhecimento da pratica artistica audiovisual em sala de aula
promove a conectividade dodiscente, facilita a transicdo das emocionalidades
e da concepcao de vida prépria dos discentes incluindo maislaboracao,
respeito, ética e amizade.
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A importancia do saber quefazer perpassa se discutir profundamen-
te a sucessdo de mudancas politierulturais e sociais que atualmente viven-
ciamos em nossa sociedade, propondo a¢des que favoregcam a comunicagéo e
0 respeito a vida de um modo geral, reconhecendo no direito do outro o seu
préprio direito.

Assim, identificamos que os professores que querem saber fazer
precisam produzir atividades e pensamentos estéticos e comunicativos que
promovam o saber colaborar do otro, que tenham um perfil hibrido de edu-
cador, artista e conhecedor de novas tecnologias.

Esse aspecto é enfatizado pelo professor quando comenta:

Or888Y #1 i AeAO A EO Al AEAOOEOAEO | #
producéo. Entdo é importante que eléProfessor)D OT AOUA 8 6
Or888Y A1 OT T O AOOpPT 1 AOcOi EAT AT TA |
conseguem ver além dos outros, ha medida em que a disciplina tem
servido para antenalos em relagdo a essa técnica, essa linguagem que

esta colocada por trds daquel comunicagdo que esta sendo feifa

A competéncia de saber quefazer do professor transita pela acéo
pedagogica simultinea de quem sabe ensinar e esta aberto para aprender
mais sobre um determinado conhecimento; ou sobre aquele que organiza a
producdo dos conhecimentos préexistentes (docente) coparticipando da
aprendizagem dos educandos (discentes) e do seu préprio processo de
APDOAT AAOh ABGAEEURAT AIA TAOOT OOA &I Agpi £
OAO AA OAAAAT OEA A zxAopidias Golohtio @ Qualqpd OP A E
aspecto.

Observamos que professores tém interesse em produzir atividades
de ensino diferenciadas, que envolvam a criacao artistica critica com liberda-
de e responsabilidade; e estudantes, em participar de praticas pedagdgicas
com audiovisuais, pelo fato de se identificarem com os resultados e de quere-
rem saber produzir com suas préprias histérias no periodo escolar. Em que
os alunos dizem que:

Or888Y %O APOAT AE A OAI T OEUAO | AEO 1
te, porque eu tinha®i  BDAT OAT AT O1 1 OEOT MEAAEAAT :
Or888Y O0AOA T EiIih TpPiI EIiDI OOAOGA Alil
do feito, como era feito, e depois que eu fiz o filme eu aprendi muito,

gue ndo é uma coisa simples, pois, quem fez, estudou para isso, e se en-

tregoureall AT OA UNOEI T 86
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Nessa mesma perspectiva de o saber quefazer, estd envolvido outro
conceito pedagogico, destacado por Gadotti (2000) que é a capacidade de
saber trabalhar coletivamente. Esse aspecto também se manifesta nas rela-
¢Oes interpessoais mantidas narabalho principalmente de ensinar e apren-
der, pelo fato de ter que saber: aprender, comunicare e de resolver
conflitos.

As escolas que estdo comprometidas com a democracia incentivam
o saber quefazer do professor, estimulando a pedagogia dialégica eronci-
pio da dodiscéncia conectiva freiriana, especialmente em sala de aula. A sala
de aula é o melhor espaco para construir didlogos igualitarios e de solidarie-
dade no processo de interacdo social entre os diversos atores escolares e de
se poder conversay e ndo para se calar os dialogos sobre o cotidiano escolar.

Podemos dizer que, em praticas com audiovisuais, 0 saber do quefa-
zer se produz no processo de contar historias, de ter liberdade de escolhas
tematicas com imagens e de se sentir estimulado a expnentar outras ma-
neiras de pensar com as linguagens audiovisuais.

A proposta do saber quefazer pedagdgico freiriano considera que a
producdo compartilhada é uma acao coletiva de criacéo interdisciplinar, cons-
tituida de praticas pedagoégicas reflexivas quee estabelecem no didlogo e se
baseiam na liberdade e na troca de experiéncias significativas, 0 que muito se
produz em projetos audiovisuais.

Nessa perspectiva da autonomia freiriana, o quefazer do trabalho
pedagdgico em audiovisual permite produzir avidades artisticas e comuni-
cativas na escola em regime de dialogicidade educativa, pelo qual se estabele-
ce a producéo de conteldos préprios no ensino de audiovisual. Enfim, o saber
guefazer como usar o cinema, o video, o radio e a internet como instrumesit
didaticos no estudo de diferentes areas do conhecimento possibilita o prota-
gonismo da participagdo ativa: o que sentem e querem os estudantes, o0 que
falam sobre coisas proximas ao perfil sociocultural de sua comunidade e, por
fim, das coisas que dizem @speito de suas producgdes pioneiras.

Saber empoderar
A eficicia da dodiscéncia conectiva promove e reforca o significado da

T1 0EiI A OOAAAOACI OEA NOA i A AA OOAAAO
importancia da pluriculturalidade na formagédo dodisente, j& que tanto os
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docentes quanto os discentes ensinam e aprendem em regime de intercambio
de culturas e subjetividades.

Assim como propde Freire, a metodologia do ensino com audiovisu-
al promove a conectividade educacional comunicativa. Ela se fundant@mo
entendimento da arte, da comunicacao e do uso das novas tecnologias propi-
ciando a ampliacdo da cultura escolar, pelo fato de procurar despertar a cons-
ciéncia critica transformadora e de apresentar momentos em sala de aula em
gue os participantes inteagem entre si, aprendendo a ouvir e se comunicar e
atenuando eventuais abusos de autoridade entre os envolvidos.

I AT AEOA8T AEA Ai T AAOEOA AOOAA Or 8¢
segundo Freire, contribui também para o empoderamento dos sujeitgem-
powerment),quando comenta que empowermentesta muito ligado a vivén-
cia e a diversidade das transformacfes experimentadas socialmente, na
construcao sociocultural e na conscientizgiio do poder politico da sociedade.

Para reforcar e ampliar esse debate sobre o saber empoderar no
trabalho pedagégico, o aluno da Federal narra que:

Or888y ! DPAOOI A OAIi NOA OAO I PDPARAOEE

OAO 1 AAT 846

Or 888Y [ ezifohubn p@gdainB inusidal, com selecdes de musica,

em gue escolhemos umas musicas de pop rock [...] Tinha feito [...] a vi-

TEAOAR NOA AOAN (=D_j (¢/ qh OUAEIT OEOAI

programa ia tocar la no patio da escola

Percebemos nesses dementos a importancia dada a iniciativa: ao
pioneirismo, ao protagonismo e a liberdade da autonomia, vivenciadas na
producdo de seus projetos audiovisuais e ainda, de participar de modo ativo
TA Ai10000epri AA DOI EAOT O PEOITAEDI DA N
AAO OAOOAAT 6 Ai OAT A AA AODI A8

Nesse sentido, 0 saber empoderar é alcancado quando o professor
propde uma atividade de ensino que implementa uma acao na pratica e gera
compartilhamento de ideias. Quando isso acontece, dizemos entdo que o
professor conseguiu atingir o ponto da mediagdo pedagogica em sala de aula.

Percebemos isso no comentario do professor quando dif 8 88 Y ¢
me empoderei de conhecimento do cinema justamente um perfil de professor
gue pudesse atuar tanto como professor de artedsuais quanto professor de
AOOA AOAET OEOOAI 86 % OAI Ail q
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[...] Considero um professor pioneiro, em que preciso desenvolver ati-
vidades que exploram os contetidos de areas diversas, tomando como
ponto de partida a linguagem audiovisual. Acho que o audiovisiuanri-
quece, porgue alunos tém a oportunidade de se ver, se enxergar, de se
olhar.

De acordo com Guareschi (2010, p. 432), o importante ndo é somen-
OA Or888Y AAO |1 OATOGEAT AA pi AAO A Al
algum recurso, mas ativar a p@ncialidade criativa de alguém, como também
AA AAOGAT 011 6AO A bl OAT AEATI EUAO A AAPAA
Na aprendizagem formal dodiscente, quando se consegue imple-
mentar esse novo tipo de direcionamento em sala de aula, bancando a releitu-
ra da comunicacao ela estética, consideramos que ja estéo aptos (professor e
alunos) para adequar esses contetidos a programas de radio ou producdes de
videos, atendendo a demanda da cultura escolar; conseguiram, entdo, atingir
adodiscéncia conectivano ensino com audiovisal. O aluno comenta que:

Or888Y O1 AT 101 AT NOA EAU 1T EEIIT AR <
baLhar naqu~ilo~, todos se empenharam muitoApor cgusaNdo filme, e eu o
AAET NOA 1T EEITA 11060060106 Aii1 A CATZC

Or888Y | OAEI a&vEr@dmitécnoddlal E dord 4 fecnologia, a
gente também aprende. Por qué? Tipo, no celular, a gente tem um apli-
AAOGEOI AA TEOGOI8 ' CATOA 16 1T 1EOOI
Consideramos que as transformacdes pioneiras do construir junto

possam anpliar as oportunidades das aprendizagens ativas, potencializando

as habilidades individuais e coletivas de sermos protagonistas da nogsab-

pria historia.

Segundo Freire (2007), precisamos ser mais sensiveis para conse-
guirmos interpretar e superar os prodemas da cultura escolar. Alodiscéncia
conectiva, ao integrar o uso do audiovisual e suas areas de conhecimento da
Arte-Educacdo e Educomunicacgdo, pretende valorizar a participacao coletiva
dos educandos, com dinamicas de criacdo artistica e comunicati.saber
empoderar € também saber ser pioneiro, produzir um bom relacionamento
de colaboracédo, estar muito aberto para saber compartilhar novas experién-
cias, estabelecer didlogos e principalmente enfrentar os conhecimentos tec-
nolégicos audiovisuais com o pfessor e alunos em sala de aula.

Na aprendizagem que se vale do audiovisual, o saber empoderar ou
ser pioneiro é a expressdo do papel ddodiscéncia conectivacomo ensino
transformador. Para isso ocorrer, € necessario que o processo de ensinar e
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aprender resulte de um esforco sistematicamente critico do professor de des-
velar a compreensao de algo com o empenho igualmente critico do aluno de ir
se constituindo como sujeito de um aprendizado.

Giroux (1994, p. 3), referindese ao empoderamento, comenta que
Or888Y OAO Apiopria A gBAOERHRARABGAAADz PAOOA £
mundo e comecar a compreender a natureza politica dos limites bem como
AAO Pl OOEAEI EAAAAOG NOA AAOAAOAOEUAI A

A conectividade dodiscente audiovisual va sendo uma prética
educativa de libertacdo na formacao dos educandos em sala de aula. A suges-
tdo é o professor ser pioneiro e, em colaboracdo com os alunos, desenvolver
senso de organizacdo, de tolerancia e respeito com as diferencas que existem
na sala & aula e preparar o aluno para ser um cidadao responsavel e atuante
na vida profissional. Bdemos arafrasear Freire (2007): o saber empoderar
€ 0 reconhecerse como arquiteto de sua prépria pratica cognoscitiva, em que
o professor ndo apenas ensina, maambém escuta os alunos e aprende a
utilizar a curiosidade e criatividade que eles carregam para a producdo do
conhecimento. Assim, a base do saber empoderar identifica as producdes
audiovisuais em sala de aula com a dodiscéncia conectiva. Professor easu
demonstram que as coisas boas do outro tendem a se construir em conjunto,
em prol de objetivo comum, de ambos.

Consideracdes finais

As consideragbes desta pesquisa apresentada confirmam que os
fundamentos das politicas de ensino a partir de projetosudiovisuais para
uma dodiscéncia conectiva valorizam o dialogo entre professor e estudantes e
o0 desenvolvimento de posturas colaborativas nos ambientes escolares, con-
tribuindo para conferir certa unidade teérico-metodoldgica aos campos teori-
cos da ArteEducacao e da Educomunicagdo no ensino com audiovisual, assim
estabelecendo a experiéncia estética e o ser pioneiros de todos os envolvidos
no ato pedagdgico.

Por serem areas de conhecimentos transdisciplinares e transversais
de inspiracéo freiriana, a dodiséncia conectiva prioriza a autonomia do alu-
no, em um ambiente escolar dindmico pautado no didlogo, na busca de conhe-
cimentos mediados pelo professor e na avaliagdo dessa producdo em
ambiente coletivo.
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O resultado identificado na realizacéo atualalpraticas pedagdgicas
escolares, com uso de audiovisual, propicia um processo de ensino
aprendizagem que potencializa 0 amadurecimento e a criatividade significati-
va entre professores e estudantes, na medida em que atuam coletivamente
mediatizados por distintos sberes, como os cientificos, artisticos e os de ex-
periéncia feito.

Consideramos que a dodiscéncia conectiva n&obstitui a necessi-
dade de se ter bons professores e alunos. Pretendemos reforcar que o profes-
sor, ao propor um tipo de ensino inovador, pensesinta e elabore uma
metodologia de ensino que leve mais a sério as experiéncias dos estudantes, a
fim de conseguir ser mais escutado e que, assim, possa promover uma educa-
¢do mais libertaria, que integre a si e aos discentes em trabalhos e projetos
inovadores.

Em dltima andlise, a estrutura da cultura escolar, na dodiscéncia co-
nectiva, apresenta processos de descobertas interdisciplinares cientificas,
artisticas e comunicativas, em que juntos constroem didlogos de colaboracéo
com os conhecimentos audiovisais na sala de aula.
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A EXPERIENCIA DE PREESSORES COM UM
RECURSO EDUCACIONABERTO SOBRE
SUSTENTABILIDADE

PriscILALENCIBOCCIA

MARILIMOREIRA DASLVA VIEIRA* *

Em 2015, a Organiza¢éo das Nagbes Unidas para a Educacao, a Ciéncia
e a Cultura (UNESCO) estabeleceu o Marco de Acdo da Educacao 2030, dentro
do entendimento de que um aspecto importante do direito & educagéo é ga-
rantir que a educacdotenha qualidade suficiente para gerar resultados de
aprendizagem relevantes, equitativos e eficientes em todos os niveis e contex-
tos. Baseada em valores como a dignidade humana, a inclusdo social e a di-
versidade cultural, essa agenda universal de educacgara o periodo de 2015
a 2030 integra explicitamente os Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel
(ODS), sendo representada no ODSZ4Educacdo de Qualidade da Agenda
2030 para o Desenvolvimento Sustentavel: assegurando a educacao inclusiva
e equitativa dequalidade e promovendo oportunidades de aprendizagem ao

" Mestre em Educgédo, Arte e Histéria da Cultura pelo Mackenzie, pesquisa comunicagéo digital,
recursos educacionais abertos e sustentabilidade. Jornalista formada pelasper Libero, com espe-
cializagcdo em Gestao Estratégica em Comunicagdo Organizacional e Relagdes Puldigeela ECA
USP e MBA em Gestéo de Negdcios pela FIA.

" Doutora em Educacgdo pela PUESP, atualmente é professora colaboradora no Programa de Pds
Graduacdo em Educacédo, Arte e Histéria da Cultura do Mackenzie. Atua como PiReitora de Gra-
duacgédo e Assuntos Aadémicos, sendo responsavel por toda a parte pedagogica da Graduacao pre-
sencial eon-line do Mackenzie.
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longo da vida para todos. O marco estabelece que uma educagéo de qualidade
requer, no minimo, que os alunos desenvolvam habilidades basicas em leitu-
ra, escrita e matematica como fundamento para a aprdizagem futura, bem
como para habilidades mais complexas. Também explicita que essas deman-
das necessitam de métodos e conteldos relevantes de ensino e aprendiza-
gem, que atendam as necessidades de todos os alunos, com professores bem
qualificados, treinadcs, motivados e bem pagos, que usem abordagens peda-
gogicas adequadas e apoieise em tecnologias da informagdo e comunicacao
(TIC) apropriadas.

Dentro desse contexto, neste trabalho, apresentamos caminhos tri-
Ihados por professores no desafio de preparar osyens para serem cidadaos
conscientes e ativos na sociedade contemporanea. Tendo como alvo as com-
peténcias necessdrias para enfrentar os desafios emergentes, refletimos so-
bre a pertinéncia de buscar conhecimentos integradores, de incentivar os
jovens a identificarem relag@es e influéncias entre as partes e o todo, visando
ao entendimento da complexidade do mundo. Para trabalhar a formacao inte-
gral do aluno e, especificamente, ser besucedida em uma abordagem de
educacdo ambiental que leve a reflexao, a gosta pedagogica demanda uma
intencionalidade clara a fim de gerar novas atitudes. O professor deve estar
consciente dos caminhos tomados em seu plano de ensino, uma vez que a
estratégia precisa ser genuina e atrativa, isto €, tratar de questbes pertinesite
para o jovem ao mesmo tempo em que é interessante.

A transformacao da consciéncia ambiental € um dos grandes desafios
da atualidade, uma vez que requer das pessoas ndo somente a retencdo dos
conceitos de sustentabilidade e consciéncia ecoldgica, mas t#m o encora-
jamento para mudanga de comportamento:

A problematica ambiental, como sintoma da crise de civilizagdo da mo-
dernidade, coloca a necessidade de criar uma consciéncia a respeito de
suas causas e suas vias de resolucédo. Isto passa por um proceslsa-
tivo que vai desde a formulacdo de novas cosmovisfes e imaginarios
coletivos, até a formagdo de novas capacidades técnicas e profissionais;
desde a reorientacédo dos valores que guiam o comportamento dos hu-
manos para a natureza, até a elaborac¢é@o de rasvteorias sobre as rela-
¢bes ambientais de producdo e reproducdo social, e a construcao de
novas formas de desenvolvimento. (LEFF, 2015, p. 254)

O desafio do docente é acompanhar as mudancgas na sociedade, sem-
pre tendo em vista que os aprendizados do passadao importantes, mas néo
determinantes para as conquistas do futuro. Reconhecer a complexidade do
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mundo atual e incorporar novidades nos processos de enskaprendizagem
séo formas de resgatar vinculos, evitando a desconexao entre o que se vive e
0 que ® aprende na escola. O professor precisa ter clareza de seus objetivos
ao escolher os caminhos pelos quais enveredara com a turma, inclusive em
ambiente digital. A intencdo pedagdgica se faz necessaria porque é preciso
formar cidadaos aptos para os desaffovindouros e, nesse sentido, a educa-
¢ao é ponto fundamental para os desdobramentos histéricos da humanidade:

Sera que pertence a escola um papel primordial na tarefa de pensar o
futuro? Provavelmente, sim. Para os professores o desafio é enorme.
Eles congituem ndo sé um dos mais numerosos grupos profissionais,
mas também um dos mais qualificados do ponto de vista académico.
Grande parte do potencial cultural (e mesmo técnico cientifico) das so-
ciedades contemporaneas esta concentrado nas escolas. Ndo podem
continuar a desprezadlo e a menorizar as capacidades de desenvolvi-
mento dos professores. O projeto de uma autonomia profissional, exi-
gente e responsavel, pode recriar a profissdo professor e preparar um
novo ciclo na histéria das escolas e dos seus atst (NOVOA, 1999,
p.31)

A compreensao da tematica ambiental depende de um processo refle-
Xivo e a mobilizacdo requerida pela tomada de consciéncia s6 pode acontecer
guando ha clareza sobre os conceitos que a envolveRara uma aprendiza-
gem significativa emeducagdo ambiental, o entendimento das interdepen-
déncias entre o ser humano e a natureza é requerido. Para tal, &€ preciso
conhecer biologia, geografia, histoéria, fisica, quimica e aplicar esses conheci-
mentos de maneira transversal para que seja possivel x@rgar as relacdes
entre os fenbmenos e a atuagdo humana. Também é necessario ter contato
com a natureza e com as peculiaridades do seu proprio entorrn®.educador
brasileiro José Moran defende uma mescla entre ambientes digitais e ativida-
des presenciaisa fim de fomentar a reflexdo dos alunos sobre questdes uni-
versais e a sua prépria realidade:

O que a tecnologia traz hoje é integracao de todos 0s espacgos e tempos.
O ensinar e aprender acontece numa interligagdo simbio6tica, profunda,
constante entre o quechamamos mundo fisico e mundo digital. Nao séo
dois mundos ou espacgos, mas um espaco estendido, uma sala de aula
ampliada, que se mescla, hibridiza constantemente. Por isso a educacéo
formal é cada vez maiblended misturada, hibrida, porque ndo aconte-
cesob no espago fisico da sala de aula, mas nos multiplos espacos do co-
tidiano, que incluem os digitais. O professor precisa seguir
comunicandose face a face com os alunos, mas também digitalmente,
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com as tecnologias moveis, equilibrando a interacdo com tosl e com
cada um. Essa mescla entre sala de aula e ambientes virtuais é funda-
mental para abrir a escola para o0 mundo e para trazer o mundo para
dentro da escola. (MORAN, 2015, p. 16)

O ensino que lanca mao de recursos digitais precigae muito z do
professor. E tarefa docente articular um plano de ensino que se desdobre em
aulas presenciais e virtuais que faréo a ponte entre os conhecimentos prévios
e 0s novos aprendizados. A atitude mediadora do professor a fim de fazer
emergirem questionamentos nos aluns é insubstituivel. Por meio dos recur-
sos digitais, o docente pode incentivar a turma a refletir e debater sobre as
variaveis da tematica estudada, mas jamais o professor deve torpse coad-
juvante da tecnologia. E o que enfaticamente pondera Pedro Demoaiama-

cdoasegurO0 AOA AOOAOQIT O U Al 6OO0A AA 11T OA
o professor, em primeiro lugar. Este ndo é descartado. Muito ao contrario, o

DOl £ZAOGOT O OiI AOUOEAT i DOl OACiTEOOA AO
2011, p. 23).

Nessesentido, destacamos que apenas um docente capacitado podera
conduzir um plano de ensino robusto em educacao ambiental, com o uso da
tecnologia digital a fim de disseminar os conceitos de sustentabilidade.

Resultados

Diante do exposto, nos debrugamos sobr@ experiéncia de professo-
res bemsucedidos no uso de um recurso educacional aberto voltado para
educacdo ambiental, discutindo sua contribuicdo efetiva no processo de in-
culcar os principios de sustentabilidade nas futuras geracdes, para que 0s
assimilem eapliqguem com a finalidade de preservar a natureza e a vida hu-
mana. A fim de definir os docentes que contariam suas experiéncias, solicita-
mos ao Instituto AkatlP que nos indicasse professores que se destacaram no
uso do REA Edukat8.Os critérios para seleéo dos destaques foram quanti-
dade de alunos realizando atividade®n-line; qualidade dos comentarios e
imagens postados nas atividades; alinhamento das a¢des nas escolas com o
gue foi proposto nas atividades do percurso; quantidade de outros alunos

5 Instituto Akatu. Disponivel em: <www.edukatu.org.br>. Acesso em: 17 abr.2018.

6 Concebida para fomentar o consumo consciente, essa rede de aprendigem foi acessada por mais
de 36 mil pessoas em cerca de 3 mil escolas distribuidas pelo Brasil, desde seu lancamento, até de-
zembro de 2017.
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realizando atividades; quantidade de outros publicos participantes das acdes;
A 17Aancado com o objetivo de mobilizar professores e estudantes do Ensino
Fundamental a realizarem atividadegpedagdgicas e desenvolverem projetos
sobre sustentabilidade com foco na geracdo, no descarte e no reaproveita-
mento de residuos. A iniciativa envolveu trinta e trés escolas em todo o pais,
sendo que foram recebidos 208 relatérios enviados por docentes quua-
ram no desafio ao longo do ano de 2017.

Tabela1lz2 AOOI OAAT O GCAOAEO AT AAOAEET (

Indicador Resultado
Professores elegiveis

(com ao menos um aluno acessando plata- 208
forma)

Alunos engajados 3606
Pessoas da comunidade sensibilizada 9100
Escolas envolvidas 33

Fonte: Instituto Akatu

O critério utilizado para escolher os seis professores que participari-
am da pesquisa foi a analise dos relatérios submetidos pelos docentes, que
detalhavam como se deu o desenvolvimento dos projetos qadordavam a
geracgdo e o descarte de residuos. Todas as escolhidas eram professoras con-
cursadas e atuantes no Ensino Fundamental 1 em escolas da rede municipal
de cidades da Grande Sao Paulo, com tempo de docéncia superior a cinco
anos. A decisdo de pesgsar um grupo seleto de docentes bersucedidos no
uso da plataforma Edukatu se confirmou um recorte interessante e proveito-
SO para captar boas praticas em sala de aula. Neste artigo descrevemos as
praticas escolares adotadas pelas docentgsaqui identificadas pelas letras G,

H, I, J, K e k a fim deexplicitar a intencionalidade na conducdo de agbes pe-
dagogicas.

A professora G montou um projeto multidisciplinar que atingiu tre-
zentos alunos do quarto e quinto anos do Ensino Fundamental e mobilizou a
comunA AAA AOGAT 1T AO Ai OI A PAOOGAAOGA DPAIT A

7 Esse percurso da plataforma digital trabalha com um conjunto de atividades pedagégicas, como
jogos, videos e ifiogréaficos, que podem ser realizadasn-line e off-line e permitem a reflexdo sobre o
tema dos residuos. O circuito estimula que estudantes criem agdes e projetos para reduzir a quanti-
dade de rejeitos gerados na escola e na comunidade
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tentavel, conforme enfatizou:

Essa comunidade aprende, pensa e age para construir o seu presente e
o futuro com criatividade, liberdade e respeito as diferencas. A escola
como uma intuicdo de grande influéncia na vida das criancas é o lugar
ideal para se implantar acées de promocao a saude, desenvolvimento
de uma alimentacdo saudavel, sustentabilidade e desempenhando pa-
pel fundamental na formacao de valores, habitos e estilos de vida. (Pro-
fessora G).

O bairro no qual a escola foi construida € uma regido de mananciais,
em area pertencente a Mata Atlantica, que deveria ser de prote¢cdo ambiental.
A realidade local é de umcesso de urbanizacao irregular, diante do qual se
torna preciso amenizar os prejuizos ambientais. A professora G buscou ins-
trumentalizar alunos na luta de preservagédo dos recursos naturais, compre-
endendo que precisamos satisfazer nossas necessidades vndliais sem
deixar de levar em conta os reflexos sobre 0 meio ambiente. Identificamos a
intencdo de aportar para a escola uma atitude reflexiva da problematica am-
biental, estimulandoa. Nas etapas iniciais, foram feitas leituras coletivas e
individuais de textos e pesquisa em fontes sobre sustentabilidade. Depois das
rodas de conversa, os alunos foram apresentados a plataforma Edukatu. No-
tamos aqui a estratégia de identificar os conhecimentos prévios dos alunos
antes de introduzir o panorama socioambientaljdentificando o ponto de
ancoragem para as novas ideias e conceitos, conforme a teoria ausubeliana
sobre aprendizagem significativa.

As turmas foram organizadas em duplas e, comaaixilio da professo-
ra, trilharam os passos digitais de acesso, explorac@ navegacao ncsite.
Foram percorridas todas as atividades do circuito Turma que Recicla e algu-
mas atividades dos circuitos Terra e Ar. A fim de aperfeicoar o olhar critico e
reflexivo em relacdo as préprias posturas e as do outro, visando a construcéao
de um ambiente mais saudavel, os alunos foram incentivados a observar na
escola, em casa e na comunidade a presenca de atitudes como desperdicio de
papel e de comida, torneiras abertas nos banheiros e pias, uso desnecessario
de energia elétrica e destinacdoarreta de residuos. Também fez parte das
aulas a andlise de videos, seguida de discuss@es. O processo de ensino
aprendizagem coordenado pela professora G em momento algum prescinde
de sua atuacao, sendo que ha momentos em que ela atua como facilitadora e
em outros claramente protagoniza o mestre socratico resgatado por Pedro
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Demo, quando esse defende que o papel de estimulo e provocacgéo dentro de

um processo maiéutico de reflexdo e aprendizagem € missao do professor. A
APT OOGEI A 0O/ & 000 O0IimiaNddk, désémbobifhénio SugtenA AT T 1
OUOAT A AOOAAEAAe&epi AA bPi AOAUAG6 OAIl Ai
mostra cultural foram elaborados textos coletivos, painéis ®ldersreferentes

a tematica para divulgacdo na comunidade. Na mescla de atividadesniife

camos leitura, audiovisual, colaboracdo em pares e apresentac¢des dos alunos,

0 que nos remete ao desafio de domesticar as novas tecnologias para que
sirvam ao direito de aprender bem e de produzir conhecimento com devida
autonomia e autoria.

Além de uma atividade de constru¢do da composteira, 0 concurso de
histéria em quadrinhos sobre reducédo de residuos fez um grande sucesso
entre os alunos. Notamos que durante essas atividades, a professora G inves-
tiu na cultura da participacdo que vem sendo potendizada pelo ambiente
digital, conforme aponta Lemos (2015) ao falar em cibetultura-remix. Esse
conceito explicita que a nossa sociedade estd mergulhada em uma cultura da
interconexdo, na qual cada usuario é estimulado a produzir, distribuir e reci-
clar contetdos digitais.

O encerramento do projeto foi marcado por uma cerimdnia de certifi-
cacdo de agentes sustentaveis, dentro da proposta de formar jovens capazes
de reconhecer o seu papel de cidaddo com possibilidade de transformar o
espaco e meio ambienteO objetivo da docente era que se sentissem aptos a
discutir sobre os direitos e deveres dos moradores da comunidade com rela-
cdo a coleta de lixo, coleta seletiva de lixo, saneamento basico e area verde,
por meio da analise da realidade do bairro, a fim dagirem com autonomia e
consciéncia em favor do planetaA docente conduziu o processo de ensino
aprendizagem costurando iniciativas face a face com atividades em ambiente
digital que se utilizavam da interacéo da turma para gerar reflexdo. Com essas
estratégias, conseguiu promover a autoria dos alunos e a mobilizacdo da co-
munidade na qual a escola esté inserida.

A professora H participou do desafio Turma que Recicla juntamente
com quatro colegas professores da mesma escola. Na sua turma havia trinta
alunosA T OAI A Al POl EAOI EIE O0OAOAOOAE&!
clagem de dleo de cozinha e a valorizacdo do lugar onde os alunos moram,
gue € uma regiao de manancial. O objetivo foi o de conscientizar a todos so-
bre a importancia da reciclagem de dlede cozinha, sua extenséo na polui¢céo
das 4guas e evitar que esse poluente fosse parar dentro das represas e ma-
nanciais da regido. A docente visava estimular aprendizagens significativas
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dos temas transversais, como formacédo de cidadania e criticidade. Tém

foi uma opcao envolver de forma direta a comunidade e, para isso, um lider
comunitario que também trabalha na escola auxiliou o grupo de professores a
estabelecer uma parceria com a associacdo de moradores do bairro para tro-
car o Oleo coletado por sabd. Nessa estratégia docente identificamos a preo-
cupacdo em apresentar conceitos relevantes e inclusivos para aumentar a
retencdo de novas ideias, em linha com a proposta ausubeliana de ancoragem,
e também a clareza de que a formacédo de mentalidade ambidmaguer um
olhar apurado sobre as interdependéncias na natureza. Os alunos utilizaram
cada um seu perfil préprio e, para que trabalhassem sozinhos, ou no maximo
em duplas, nos computadores da escola, foram organizados em turnos. Na
plataforma, foram realzadas todas as atividades do circuito Turma que Reci-
cla e vérias atividades dos circuitos Agua e SOS Agua. Nas atividades presen-
ciais houve confeccdo de cartazes para a escola e de bilhetes para os pais,
todos como incentivo da campanha de coleta de 6lebambém foram realiza-

das rodas de conversa e assembleias na escola para conversar sobre susten-
tabilidade e todas as coisas que séo jogadas fora diariamente, e também sobre
0 reaproveitamento de agua e a economia de energia elétrica. Enxergamos na
docente uma preocupacdo em seguir comunicandee face a face com a tur-
ma, mas também usando a plataforma digital de maneira intencional, equili-
brando a interacdo com os alunos. Fomentadas pelo circuito do Edukatu,
também aconteceram uma feira de trocas de desenhoganbém a elabora-
¢do de histérias em quadrinhos sobre reciclagem e sustentabilidade. Foram
abordadas com a turma as questdes relacionadas a preservacdo da Mata
Atlantica e o risco de extingdo das espécies. Também foi discutido com os
alunos o fato de um aimal que era muito abundante na regido, o cateto, cor-
rer um sério risco de extingdo por causa da devastacdo da vegetacdo nativa no
bairro. Segundo relato escrito da docente:

O comentério dos alunos centralizotse sobre a consciéncia ecoldgica
aliadaared EAAAA AA AT 1 O1T EAAAAR OF AOA AO
ser melhoradas no lugar onde vivem. Realizaram com mais entusiasmo

as atividades relacionadas a agua, que coincidiram diretamente com a
reciclagem de 6leo e os mananciais, que € o lugar onde vivéRrofes-

sora H).

Esses conceitos de conservacao e aproveitamento racional da nature-
za, caminhando juntos, dialogam com a premissa de que a educagdo ambien-
tal deve ter uma abordagem holistica e interdisciplinar para o entendimento
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de que as atividades humargestdo fincadas na natureza (SACHS, 2009). Se-
gundo o autor, é preciso ter consciéncia de quessas atividades econémicas
dependem dos recursos naturais e enxergar que conservagdo e aproveita-
mento racional da natureza podem e devem andar juntos. A opcaa profes-
sora H por dar enfoque na realidade local foi acertada, no sentido de
aproximar as questdes ambientais da vida dos alunos e estimitis a adota-
rem medidas simples de grande impacto, como a reciclagem do 6leo de cozi-
nha, tdo importante para evitara poluicdo das aguas, sobretudo em uma
regido de mananciais como a da escola. Nesse processo, ela conduziu a turma
dos conhecimentos simples para os mais complexos, respeitando o processo
de aprendizagem dos alunos e conferindo a dimensao interdisciplinda edu-
cacao ambiental.

A intencéo pedagdgica da professora | era que os alunos percebessem
gue o lixo reflete quem eles sdo como pessoas e também como podemos en-
tender o outro por meio do lixo que é produzido. Com essa finalidade, criou o
DOl EAOQI E®I | AT ARAA AEA6 NOA AOOAAOA
elaboracdo de poesias sobre o tema. De acordo com o relat6@D: projeto foi
apresentado e envolvido com o género literario que estdvamos estudando,
literatura de cordeld (Professora 1). A estraégia comecou com formacéo e
informacdo em sala de aula e depois a plataforma Edukatu foi apresentada
como proposta de trabalho. A oferta de participar do desafio Turma que Reci-
cla foi bem recebida pela turma. Os vinte e sete alunos da classe acessaram
com usudrios proprios uma vez por semana, durante a aula de laboratério de
informatica, e completaram todas as atividades do circuitburma que Recicla
Concomitantemente, muitas poesias foram criadas sobre a tematica do lixo e
o enfoque delas voltouse parao papel, que foi o tipo de lixo identificado pe-
los alunos como o mais frequente no universo escolar. Para dar tratamento
especial ao papel, foram produzidas pelos alunos caixas especiais para reco-
Iher somente papel a ser reutilizado. Notamos a perspectiscial da educa-
¢do ambiental promovida pela docente, que atraiu os alunos para refletirem
sobre aspectos éticos de sua propria realidade e avaliou sua compreenséo da
tematica por meio de poesias que requereram elaboracéo e autoria individu-
al. Embora somen¢ a turma de vinte e sete alunos acessasse a plataforma
digital, esses alunos se organizaram e, em cordel, fizeram apresentacdes pre-
senciais para toda a escola com o objetivo de ampliar a coleta de papel nas
salas de aula. Foram atingidas vinte e duas tuas, totalizando cerca de dois
mil discentes e cem funcionarios da escola. A mobilizacdo das demais salas
reduziu pela metade a quantidade de lixo produzida na escola no periodo da
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manha porque os papeis que seriam descartados diariamente comecgaram a
ser recolhidos pelos alunos com a finalidade de fazer um estoque para reutili-
zacao. A professora | adotou uma abordagem interdisciplinar, misturando
aulas de lingua portuguesa com a questdo ambiental intencionalmente para
provocar a autoria dos alunos. A turmadi convidada a refletir sobre o lixo
gue produzem, a fim de perceber o desperdicio ignorado e se mobilizar para
modificar essa realidade. Ao mesmo tempo, os alunos foram estimulados a
escrever poesias sobre as tematicas, elaborando suas ideias, e tambése a
posicionarem presencialmente sobre o processo de coleta e reciclagem na
escola.

Para participar do desafio Turma que Recicla com seus alunos, a pro-
EAOCGOT OA * T1TTAT O 1T bDOTEAOT O02A0PAEOQI
AT 6oh OAT AT NOA 0AdO AsdaCaBordédgent EnDAas @rhas b
respeito matuo e sustentabilidade. De acordo com o relatério apresentado
pela docente ® objetivo principal era tornar informacées sobre essas verten-
tes acessiveis, exemplificando e pontuando as pequenas ac¢des quespoger
adotadas embeneficiode todosd (Professora J). A professora J procurou inte-
grar os alunos em todas as etapas por meio de a¢fes colaborativas, atividades
ludicas e de facil execucao.

O trabalho foi conduzido ao longo de trés meses com vinte e cires
tudantes do ciclo inicial de alfabetizacdo do Ensino Fundamental que foram
cadastrados na plataforma Edukatu para que pudessem acessar as atividades
com perfis individuais nos computadores conectados da escola. Segundo o
relatério, a professora iniciouo processo realizando pesquisas sobre o uso de
agua no dia a dia nas atividades comuns e, depois disso, os alunos construi-
ram cartazes com dados informativos que foram divulgados pela escola. A
docente alinhou todas as etapas que iriam ser vistas e acompadas ao lon-
go das postagens feitas em seu perfil oficial. Foram realizadas todas as ativi-
dades do circuito Turma que Recicla e algumas atividades do circuito Terra.
Ainda de acordo com seu relato escrito, a turma explorou os contelddos da
plataforma e também participou de atividades presenciais, como assistir uma
palestra sobre reciclagem do 6leo e participar da revitalizacdo da horta da
escola e do plantio de hortalicas, que se desdobrou em cultivo dentro de uma
rotina diria.

Outro exemplo foi um mercadnho construido na sala de aula, onde
foram realizadas diversas atividades a partir do estudo das embalagens, co-
mo: sistema monetario; formas geométricas; reciclagem; reutilizacdo de em-
balagens; consumo consciente; descarte; coleta seletiva. Posteriormenge,

69



turma participou de um estudo do meio em um estabelecimento da regiéo,
onde pesquisaram por embalagens sustentaveis e realizaram uma compra
efetiva. Também foi iniciada a coleta seletiva dentro da sala de aula com a
separacdo dos residuos organicos, agjeitos e os reciclaveis. Constatamos
gue a docente se utilizou do conceito delended learningbuscando proporci-
onar experiéncias de aprendizado ativas e colaborativas que permitiram aos
alunos avancarem em seu aprendizado e validarem seu entendimerpor
meio da interacdo com seus pares. Esse foi 0 pontapé para que a turma se
mobilizasse para pedir a diretoria da escola que providenciasse uma nova
lixeira para o refeitorio, a fim de possibilitar a separacdo do lixo em toda a
escola. Segundo o relatorio

Fr8Y 10 Al OTT O PAOOEAEDPAOAI AA O1 AAO
afinco, e ja notamos grandes conquistas com o apoio dos familiares,
como a coleta seletiva que a maioria dos educandos passaram a adotar

em suas residéncias e compartilham em sala suasperiéncias. (Profes-

sora J).

Enxergamos nesse relato uma cooperacao entre professora, alunos e
pais, em um processo de ampliacdo das discussfes. A construcédo de signifi-
cados se deu por meio das intera¢des sociais promovidas pelo uso da tecnolo-
gia, isto ¢, o REA funcionou como um material educativo usado pela
professora de maneira intencional, a fim de mudar significados da experién-
cia dos alunos (MOREIRA, 2011). A tematica de respeito mituo encampada
pela professora J buscou promover nos alunos o enwimento da interde-
pendéncia entre as pessoas e a natureza.diversidade de atividades relacio-
nadas a esse conceito revelgue o foco da docente é uma mudanca da
mentalidade objetivando uma visdo mais sustentavel da vida em sociedade.
Para encorajar os alnos a tomarem uma atitude transformadora, a docente
promoveu iniciativas em colaboracdo com os pais, dentro da proposta de
ampliar os saberes e 0 impacto para além dos muros da escola.

A escola em que a professora K leciona tinha como objetivo despertar
a consciéncia ambiental necessdria para que os alunos passassem a gerenciar
os residuos sélidos produzidos em sua comunidade e, como ponto de partida,
realizou atividades investigativas sobre a préatica e os habitos das familias em
relacdo a reciclagem, éim de conduzir oficinas de aproveitamento do lixo. A
DOl £ZAOOT OA + AiI 1T AOUEO 1T bDOIi EAOI ETOEO
AEOGAA T 1T AET Ai AEAT OAoh NOA OEOAOA EIT.
embalagens, se conscientizarem sobre o consumo egeapo e perceberem
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como poderiam se divertir sem gastar. Para tal, desenvolveu atividades ao
longo do ano letivo trabalhando os conteddos com as diferentes areas do cur-
riculo de forma interdisciplinar. De acordo com o relatdrio, os alunos fizeram
coleta deembalagens reciclaveis e analisaram a quantidade de lixo produzido
diariamente, com a finalidade de perceberem o consumo exagerado, tanto na
escola como em casa.

A turma de vinte e trés alunos acessou a plataforma na unidade esco-
lar durante as aulas deriformatica e realizou todas as atividades do circuito
Turma que Recicla, além de algumas atividades dos circuitos Agua e Comer,
brincar e se divertir. A docente incentivou a turma a fazer registros na plata-
forma apds a execucdo de atividades presenciaisoltve elaboracdo de histo-
rias em quadrinhos para relatar o processo de separacao de residuos e a
criacdo de releituras de obras de arte com o0 uso de materiais reciclaveis, den-
tro da premissa de que lixos que séo transformados deixam de poluir o ambi-
ente. Tanto no ambiente presencial como no digital, identificamos a intengéo
docente de incentivar a pesquisa e a elaboracdo, buscando a reconstru¢éo do
conhecimento e a autoria dos alunos. Nesse processo, a professora atuou de
maneira intencional, dentro da propata ausubeliana de mudar significados
da experiéncia do aluno visando a uma aprendizagem significativa.

Em meio ao aprendizado sobre a importancia de reciclar, reutilizar e
repensar desde 0 momento em que o produto é comprado até o momento do
seu descarte a docente também buscou que os alunos exercessem a solidari-
edade. Nesse sentido, uma atividade que consolidou esses conceitos foi a or-
ganizacdo de um amigo secreto entre as salas, que aconteceu na semana da
crianca, com a troca de brinquedos confeccionad com embalagens reapro-
veitadas. Segundo a professora KFoi perceptivel a mudanca de atitude dos
alunos, tanto na forma de pensar ou até mesmo de agir no dia a dia da escola.
Através de relatos, depoimentos e registros perceberam o quanto aprende-
ram.o

Oplano de ensino da professora K é claramente alicergado no proces-
so de ensineaprendizagem dos conteldos segundo a sua tipologia, uma vez
gue buscou promover atividades que tratassem de aspectos conceituais, pro-
cedimentais, valorativos e atitudinais. Pararilhar esse caminho, a docente
organizou atividades que traduzissem o conceito de sustentabilidade por
meio da experiéncia dos alunos, reforcando o entendimento sobre reaprovei-
tamento de residuos e reducdo do consumo.

01T 0 TAET Al POl EAD 10D2ATB0BANOAAD
tou como objetivo pedagdégico relembrar a importancia da reciclagem dentro
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e fora da escola, visando que a iniciativa ndo fosse apenas um projeto, mas
sim viesse a se tornar umaratica diaria para seus alunos. Para isso,tarma

de vinte e duas criancas do segundo ano do Ensino Fundamental 1 foi incenti-
vada a envolver suas familias durante a realizacdo das atividades, a fim de
expandir a adocdo de novas atitudes para a vida doméstica. A tematica esco-
Ihida buscava dar énfas@os 4Rs: repensar, reduzir, reutilizar e reciclar. De
acordo com o relatorio, o projeto:

[...] visa conscientizar os alunos a realizar atitudes sustentaveis por
meio da prética da reciclagem; também pretende indicar os nossos fu-
turos cidadaos a realizaragcdes conscientes para com o meio ambiente,
e assim investir em uma vida mais harmoniosa com 0S recursos que
vem da natureza. (Professora K).

Tendo como ponto de partida um caga ao tesouro de palavrebave,
a professora L promoveu a discussao sobre gaificado de cada um dos qua-
tro verbos a fim de fortalecer o entendimento dos conceitos que representam.

Depois dessa etapa, os alunos acessaram a plataforma Edukatu na es-
cola, com perfis individuais. Foram realizadas todas as atividades do circuito
Turma que Recicla, sendo que o intuito central foi promover uma reeducacgao
das atitudes diarias que temos e que agridem o meio ambiente. O uso desses
instrumentos se alinha a teoria de Vigotski de que tais estimulos desempe-
nham um papel auxiliar que contribuipara que a pessoa domine seu préprio
comportamento, primeiro pelos meios externos e posteriormente pelas ope-
ragdes internas mais complexas. Essa estratégia pedagdgica se utiliza do con-
ceito de zona de desenvolvimento proximako qual o uso de um mediador
contribui para amadurecer fungbes que estdo em processo de maturacao.

Entre as acOes presenciais que foram intercaladas com as atividades
do circuito, houve uma feira da troca de brinquedos para incentivar a reutili-
zagao e a solidariedade. Além disso, uneéicina de reutilizacdo de materiais
gue seriam descartados gerou, com a ajuda das familias dos alunos, a inven-
¢do de novos produtos com materiais reciclados. Ao final do percurso do cir-
cuito Turma que Recicla, foi realizada uma campanha de conscientizagie
como realizar a reciclagem. O ponto de destaque foi a apresentagdo da musica
00 POAAEOI OAAEAI AO6 DAOA O1I AA A AOAII
separacdo do lixo organico dos demais lixos para futuramente ser construida
uma composteira na scola. A docente focou em conceituar 0s 4Rs, processo
gue iniciou com uma brincadeira para atrair atencdo para a teméatica e tam-
bém identificar os conhecimentos prévios da turma. Em seu plano de ensino,
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utilizou recursos tecnolégicos, como videos games dentro da estratégia de
trazer o mundo para a sala de aula. Por meio de uma variedade de atividades,
estimulou que os alunos atuassem na elaboragcédo de materiais e em apresen-
tacbes, a fim de encorajfos a terem uma atitude ativa diante da tematica
ambiental.

Consideracdes

O registro dessas seis experiéncias com o0 REA Edukatu contribuiu pa-
ra demonstrar que a atuac@o docente confere significado ao uso dos recursos
digitais, uma vez que colabora para o aprendizado do aluno ao trazer o mun-
do e as experiéncias & turma para discussdo em sala de aula. Adicionalmen-
te, é notavel que cada professora encontrou um caminho para usar o REA
dentro do processo de educagdo ambiental formadora de cidadania que con-
cebeu. As docentes atuaram com uma clara intencionalidade, basdo uma
aprendizagem significativa, e 0 REA foi mais um recurso pedagdgico adotado
no processo. Conforme teorizamos, em educacdo ambiental sdo necessarios
processos de ensino que levem em conta a complexidade das questdes de
sustentabilidade e, mais quésso, permitam ao aluno refletir sobre a sua proé-
pria realidade. Nos projetos descritos, houve levantamento prévio do conhe-
cimento das turmas a fim de identificar o repertério dos alunos que ancoraria
0s novos aprendizados. A multiplicidade de atividades etorno da temética
ambiental, utilizando intencionalmente a plataforma digital, mas transcen-
dendo o ambiente virtual para partir para a acdo, claramente visa a assimila-
¢do de conceitos. As atividades requereram registros e elaboracdo de
materiais, propiciando a sistematizacdo de conhecimentos, o que foi confir-
mado pela capacidade posterior dos alunos em se posicionarem sobre as
guestBes ambientais da escola. Esse processo se efetivou por meio de uma
experiéncia consciente, diferenciada e idiossincratica. @xemplos que pin-
eAIT T O Al AAOAEET 04001 A NOA 2AAEAI A6
os alunos comecassem a transformar a sua prépria escola, ambiente tao rele-
vante para os jovens. Diante desse achado, destacamos a visdo de José Moran
sobre o papelcentral dos professores na conducao de praticas que promovem
uma educacao transformadora:

Nunca tivemos tantas plataformas, aplicativos, recursos nas nossas
maos. Nossa mente é que orienta nossas escolhas, nossa criatividade
nos impulsiona para novas pratas. Professores criativos, empreende-
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dores e humanistas conseguem desenvolver projetos colaborativos,
motivar os alunos, produzir materiais relevantes, integrar a escola com
a vida e com o mundo. As tecnologias sdo importantes, mas se temos
uma mentalidade aberta, acolhedora e criativa conseguiremos encon-
trar solucBes interessantes mesmo com uma infraestrutura precaria e
desenhar atividades atraentes para uma aprendizagem significativa e
emancipadora. (MORAN, 2007, p.3)

O registro da experiéncia docente ao o uso do REA Edukatu em
turmas do Ensino Fundamental 1 de escolas da Grande S&o Paulo confirma a
contribuicdo do uso intencional de um REA no processo de educacgéo socio-
ambiental. Nesse contexto, ndo sé durante a formacao inicial de professores,
mas tambén por meio da educacdo continuada promovida pelas escolas, o
docente deve receber apoio para desempenhar seu trabalho de maneira efi-
caz, para que seja capaz de planejar e conduzir atividades mesclando ambien-
tes digitais e presenciais que favorecam a formag integral e reflexiva de
seus alunos.
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UMA TRIADE ARTISTICANO RADIO PARA
PRATICAS INTERDISCIPINARES
EDUCACIONAIS

ELISIANEALVES DEOLIVEIRA

As atividades artisticas, também consideradas formas de entreteni-
mento, s&o vistas ainda como supérfluas. E preciso rec@uélas como um
conversor para outras areas do conhecimento, o que é muito pertinente para
a interdisciplinaridade que deve acontecer na Educacao. Este trabalho tem o
objetivo de apresentar experiéncias com o uso da linguagem radiofénica e a
presenca da m@ica, da literatura e daperformancez a triade artisticaz nas
atividades desenvolvidas para a radio escolar, realizadas por alunos do ensi-
no médio e técnico de uma escola publica. Eles administraram a ragaiscola
e gravaram programas para a radieveb. As aulas de Lingua Portuguesa, Lite-
ratura e Comunicacédo Profissional introduziram a pesquisa, a selecdo de con-
teldos, a organizacdo de roteiros e o estudo da linguagem. Alguns dos
fundamentadores dessa pratica sédo: Baltar (2012), Barbosa e Rojo (2015),
BNC(2017), Candido (2006), Canclini (2012), Consani (2015), Ferreira Neto
(2017), Jenkins (2009), Soarespud Rios (2017) e Zumthor (2014). Entre os
pontos positivos, podem ser citados a participacdo de mais de 500 adolescen-
tes na escolha do contelido e suarqulucdo; a busca pelo conhecimento; os
temas de alto impacto relacionados a diversidade, ao respeito e a saude; a

8 1 Pesquisador. Mesando em Ciéncias pelo Programa de Pé&raduagdo Humanidades, Direitos e
Outras Legitimidades, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (USP). Area: Gest&o de
Politicas Publicas.E-mail: <elisianeoliveira@usp.b.
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correlacdo com diferentes areas do conhecimento; a ocupacgéo do espaco que
Ihes pertence; a autonomia; e a expressao.

Objetivos

Os objetivos deenfatizar-se e propagar o uso de elementos artisticos
no radio para a promocao de praticas interdisciplinares educacionais sdo:

9 compartilhar experiéncias que possam contribuir com 0s novos ru-
mos da Educacao;

i evidenciar que a arte ndo é mero entretenimest e que ambos séo
importantes para a aprendizagem, ndo apenas por causa de seu as-
pecto ludico, mas, principalmente, pelo seu carater interdisciplinar;

1 mostrar que os multiletramentos e as culturas juvenis podem, ao ga-
nhar espaco, contribuir para aprendizagns plurais no ambiente esco-
lar.

E um dos objetivos do Projeto Radi&scola é:

9 criar espacos formadores de jovens profissionais, tanto estudantes do
ensino médio como da graduacéo e futuros professores.

Metodologia

Durante as aulas de Lingua Portuguesajteratura e Comunicacéo
Profissional, e fora delas, foram realizadas atividades de leitura, discusséo,
elaboracdo de roteiro, pesquisa, ensaio e gravacdo de programas de radio
sobre diferentes temas, por alunos do ensino médio e ensino técnico integra-
do ao médio de uma escola publica situada na cidade de Jacarei, Estado de Séo
Paulo.

As atividades na radio escolar tiveram inicio no ano de 2013 a pedido
de um grupo de estudantes. De forma sazonal, ocorreram até o inicio de 2018
e foram coordenadas por estudntes de diferentes cursos, além do papel faci-
litador do professor de Lingua Portuguesa. Houve processos de adaptacao
fisica e de conteldo, mas também de evolugéo, até chegar a criagdo da radio
web, com programacéo totalmente feita com a participacdo dogiaos.
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A maior parte dos programas gravados é transmitida diariamente e
todos estdo sendo analisados hermenéutica e sintaticamente, de acordo com
teorias da analise de narrativas e do discurso. Os participantes concederam a
escola a autorizacdo do uso daox na transmissao radiofonica; ja a analise
nao os expoe.

Uma breve pesquisa com estudantes de outras duas instituicbes de
ensino da cidade de Sao Paulo, realizada nos dias 23 e 24 de agosto de 2018,
demonstrou que a maioria dos alunos gostaria que houvessima radio esco-
lar cujos programas tratassem de temas de seu interesse e que fosse aberta a
sua participacéo.

Os principais autores que embasaram a metodologia usada nas ativi-
dades com a radio escolar sdo: Baltar (2012), Barbosa e Rojo (2015), BNCC
(2017), Bruner (1991), Candido (2006), Canclini (2012), Consani (2015),
Ferreira Neto (2017), Jenkins (2009), Soarespud Rios (2017) e Zumthor
(2014).

Justificativa

A cultura da convergéncia, a partir do ponto de vista antropoldgico de
Henry Jenkins (2009), coresponde, entre outras abrangéncias, o comporta-
mento migratério dos publicos que desejam experiéncias de entretenimento
e, para isso, vao aos diversos meios de comunicacao. Essa cultura engloba trés
fenbmenos: comunicacdo, cultura participativa e inteligésia coletiva; nela, os
produtos das midias alternativas e de massa, novas e velhas, se tornam hibri-
dos.

A musica, a literatura e gperformanceno radio, mais do que legitimar
e potencializar as culturas dos grupog especialmente as juvenis, portanto,
uma representacgdo coletivaz, cedem oportunidades para cada individuo fa-
zer 0 reconhecimento de si como um ser mais do que biolégico, mas também
social, que pertence a um meio e por ele é acolhido. Essas oportunidades de
expressao sao irredutivelmente importartes, porque ndo deixam de atribuir
ao erudito o seu devido valor e, a0 mesmo tempo, proporcionam aos envolvi-
dos artisticamente, quaisquer que sejam suas origens, estagios de construgéo
e desenvolvimento de competéncias para lidar consigo e para além de si.

Ocorrem, entdo, os transbordamentos interdisciplinares, que podem
ser explicados pela riqueza de conhecimentos e habilidades que excedem os
limites do aprender cantar, narrar ou representar. A nova Base Nacional Co-
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mum Curricular agregou grande valor as @es em suas variadas formas de
expressao, caracterizando o curriculo escolar como necessariamente diverso
a fim de corresponder a diversidade social. Essa postura é facilmente com-
preendida z talvez pioneira no pensar educacional e tardia no praticay se
levamos em consideracdo que as demais areas do conhecimento, as ciéncias e
suas tecnologias estéo presentes em todos os pontos abordados nessas artes,
como corpo humano, histéria e discurso.

Logo na Apresentacdo da Base Comum Curricular do Ensino Médio
(20lyh B8 uvqh -ATAiTeA &EIEI AEU4d 0888 A
do Brasileiro com a promocao de uma educacgdo integral e desenvolvimento
pleno dos estudantes, voltada ao acolhimento com respeito as diferencas e
OAi AEOAOEI ET Aé binaldroddg@d(A )] arddsduede8se  * U
AT AOI AT 61 i O OEAT OAAT DPAIT O DPOEI ApbPE]
sam a formagdo humana integral e a constru¢cdo de uma sociedade justa, de-

i TAOUOEAA A ET Al OOEOA88806h A vablkeddud EAAA
tornem a sociedade mais humana (p. 8).

As Competéncias Gerais da Educacdo Basica, enumeradas nas paginas
9 e 10 da BNCC (2018), tratam da importancia de utilizar o conhecimento
digital; exercitar a reflexéo e a criatividade; participar de pratias diversifica-
das da producéo artisticecultural; utilizar diferentes linguagens z verbal,
corporal, visual, sonora e digitalz para se expressar, partilhar informacdes,
sentimentos e levar ao entendimento mutuo; compreender, utilizar e criar
tecnologiasdigitais de informag&o e comunicacao nas préticas escolares para
exercer autoria na vida pessoal e coletiva; valorizar a diversidade, entender o
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao projeto de vida com auto-
nomia e responsabilidade; cuidar da sale fisica e emocional, reconhecendo
as préprias emocdes e as dos outros; exercitar a empatia; agir com resiliéncia;

e tomar decisbes com base em principios inclusivos, sustentaveis e solidarios.
Essas sdo as aprendizagens essenciais; os conteldos, defmidonforme as
necessidades locais, devem estar a servigco do desenvolvimento dessas com-

peténcias.
A BNCC (2018, p. 14) assevera que o0 novo cenario mundial requer
i OEOT 1T AEO Al NOA 1T AAYI OIT AA ET A& Ol

atuar com discernimento e responsabilidade nos contextos das culturas digi-

tais [...] Além disso, a escola [...] deve se fortalecer na prética coercitiva de nao
AEOAOEI ET Aepi h TprPi DOAATTAREOI A OAOD.
pagina 15, apontase que as decisfes dédico-pedagogicas e o planejamento

anual devem contribuir para se superar as desigualdades construidas e enfa-
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tizadas ao longo da histéria do Brasil, definindo grupos de estudantes por sua
raca, sexo e condicdes socioecon6micas de suas familias. Os conlestivs,
nao fragmentados, deverdo servir para o aluno construir seu projeto de vida
(e ndo de morte).

O mesmo documento (p. 462 e 463) explica, ainda, com base nas Dire-
trizes Curriculares Nacionais da Educac¢éo Bésica (2013), que existe a neces-
sidade de naccaracterizar o publico juvenil como um grupo homogéneo, nem
como adultos em formacg&o e nem como pessoas em um ritual de passagem. O
documento confere ao jovem o papel legitimo de interlocutor sobre curriculo,
ensino e aprendizagem, com autonomia para definseus projetos no campo
profissional e de estilo de vida. Mas, para isso, a escola deve garantir as
aprendizagens necessarias.

Em consonancia com o professor Ismar (SOARERud RIOS, 2017), a
BNCC (2018, p. 18), sobre a elaboracéo de curriculos, expedi@s de desen-
volvimento curricular e criagcdo de materiais de apoio ao curriculo por escolas
DT Al EAAO A DPOEOAAAOh Ai 1T OEAAOA NOA OE]
cia pode contribuir para aprender com acertos e erros e incorporar praticas
que propicicOAT AT T O OAOOI OAAI 068

Ainda é preciso aumentar a consciéncia de que convergir para meios
em que ha criacao artistica a fim de se entreter nao significa o desprazer pelas
ciéncias que governam o mundo do trabalho. Por meio de algumas préticas,
institucionalizadas ou nédo, muitos ja se deram conta de que o lazer proporci-
ona salde e melhor desempenho em qualquer area, como o teatro nas aulas
de Biologia, canto nas de Quimica ou conversa no radio nas aulas de Planeja-
mento Rural.

A radio ndo exclui os procedimerds didaticos plausiveis, testados e
aprovados ha tantas décadas; no entanto, ela faz escola e jovens se pertence-
rem, e € um ambiente onde o estudante faz convergir os conhecimentos de
diferentes areas obtidos nas aulas ou fora delas, com o propdsito deese
pressar.

Exemplo de Procedimento Didatico

Para exemplificar a pluralidade de contelidos e as diferentes areas as
guais se recorre quando um assunto é abordado, vejamos uma sequéncia
didatica simplificada, com destaque para a atividade préatica envolvendo a

radio escolar:
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Area: Linguagem, Trabalho e suas Tecnologias.

Componente Lingua Portuguesa, Literatura e Comunicagéo Profissio-
nal.

Publica: Ensino Médio.

Conteudos (previstos para dez aulas)Barroco, Arcadismo e Romantis-
mo

Outras areas/componentes envolidos: Ciéncias Humanas (Histéria,
Geografia, Filosofia e Sociologia); Artes.

Assuntos Reforma Protestante e Contrarreforma; lluminismo; Arcadia
lusitana e Minas Gerais; Monarquia e Republica; Industrializacéo, bur-
guesia e proletariado; Escravidao; Arquitiira, pintura e escultura.

Estudo de autores como Grego6rio de Matos, Bocage, Camilo Castelo
Branco, Joaquim Manoel de Macedo, José de Alencar, Alvares de Azeve-
do, Castro Alves etcE obras poemas religiosos, satiricos e ufanistas;
Amor de perdicdpCorag@o, cabeca e estbmagA Moreninhg Iracema, O
Sertanejq Lira dos vinte anogNavio Negreiro.

Temas transversais racismo, preconceito religioso, ciéncia, politica e
nacionalismo, depressédo econémica e psicoldgica, cotas universitarias,
musica erudita e ppular, arte urbana, urbanizacao, poluicdo ambiental,
Protocolos e Agendas de Meio Ambiente, mobilidade urbana, relacio-
namentos estaveis e efémeros, preservacdo de culturas etc.
Procedimento didéatica 1) leitura e observacdo de textos e pinturas,
audic@o ce composicdes musicais das épocas, com o uso do livro didati-
co e equipamento multimidia; 2) aula dialogada, com analogias cons-
tantes entre passado e presente, abertura para questionamentos por
parte dos alunos e interroga¢fes aos alunos sobre o que estadrain-

do de cada tépico estudado.

Aula prética com producao escrita e oral/atividade em grupo (excede
as aulas previstas) elaboragdo de um programa de radio que discuta
um dos temas. Exemplo: papo literério sobre obra antiga ou atual, dica
de leitura ou flme, debate, noticia, entrevista, cultura musical, dicas de
comportamento, matéria sobre cursos e profissdes. Os programas po-
dem usar linguagem formal ou informal conforme o publicalvo.
Avaliacda é mediadora. O professor acompanha todas as etapas e for-
nece subsidios para que os educandos desempenhem as tarefas. Tam-
bém ouve os programas antes de irem ao ar, no caso da radigline.
Por fim, comenta com os estudantes todos 0s pontos positivos e negati-
vos. Se possivel, verifica a opinido dos ouvintes.

Nesse exemplo de procedimento didatico, além de acompanhar as au-
las expositivas e dialogadas, um graduando estagiario pode ajudar a coorde-
nar os grupos durante a atividade préatica de elaboracdo dos programas de
radio.
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Exemplos de Experiéncias Artisticas na Radio com o Ensino Médio

Na radio escolar, a triade artisticg musica, literatura eperformancez
teve seu lugar por meio de atividades como:

MUSICAZ Alunos escolnem musicas e musicos, elaborando listas das
O AEO PAAEAAOGOHh [ AO Olrélid i@ te@poisufid®di A A A /
ente. Os estudantes também gravam programas sobre histéria da musi-
ca brasileira e sobre bandas. Alguns perguntam se podem cantar e tocar
na radio, inclusive suas composicdes.

LITERATURAz Estudantes gravam radionovelas a partir das ahs da
lista do Vestibular da FUVEST, contos e minicontos criando intertextua-
lidades com musicas, e dicas de livros e filmes.

PERFORMANCEAIém das radionovelas, um grupo grande de alunos
cria um jogo RPG em que cada um assume um papel e juntos vao crian-
do uma histéria; outros gravam relatos, noticias e comerciais, atuando
como repérteres e personagenpropaganda; outros ainda defendem
suas ideias em mesasedondas e debates.

Resumo dos Aspectos Relevantes sobre a Radio Escolar

Radioatividade fisica

fautoOEUAe Pl DAOA OO1T Al OAOGOYT AET 6 Al
respeitando-se, apenas, a escala das turmas, para que ninguém deixe
de executar o planejado por encontrar o estidio ocupado. Todas as
turmas possuem representantes autorizados a retirar a chavda ra-

dio na portaria;

fitendo sido usada durante pouco mais de um bimestre por ano, de
2014 a 2016, a radio contou com maior participacdo oral dos alunos
falando sobre: noticias; preservacao do meio ambiente e do patrimé-
nio escolar; avisos sobre provas, exesées e eventos; piadas; concur-
sos e oferecimentos musicais;

flem 2017, uso mais frequente no segundo e terceiro bimestres, para
tocar masicas e ler mensagens de correio elegante. Equipamentos
puderam ser emprestados para outros eventos escolares.

Aspetos gerais da radioveb (programas gravados):

T escolha livre do tema, sem proposicdes do professor;

1 préatica da linguagem oral: pronincia, diccdo e entonagéo;

T respeito aos turnos da fala: ouvir e ser ouvido;

T expresséo das ideias, organizadas em textos coetes e claros;
1 pesquisa: leitura, interpretacéo, parafrase e citacao;
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fgéneros: variacao tipoldgica de textos, conforme a necessidade do
programa;
9 exposicao da opinido e dos sentimentos.

1° Programa: Catéstrofes que afetam nosso mundo

i Participacdo totalmene voluntaria dos estudantes, considerando
que a professora responséavel pelo projeto ndo ministra aulas a essa
turma.

TUm dos alunos se diz fa deodcastse tem o desejo de usar mais essa
ferramenta.

10O grupo fez um batepapo, demonstrando claro entendimentsobre
as questdes politicas internacionais, relacionandas com suas vi-
das.

9 Foi manifesto um conflito entre turmas e houve proposta de apazi-
guamento.

9 Para os conflitos pessoais também houve proposta de apaziguamen-
to.

9 Alguns temas vieram a tona expressandalguns pontos de vista: sa-
ude, alimentacéo, direito, familia, papel social da mulher e econo-
mia.

2° Programa: Homossexualidade

9 Participacdo totalmente voluntdria das estudantes, considerando
que a professora responsavel pelo projeto ndo ministra aulas &-e
sas turmas.

9 Empatia e desejo de disseminar o respeito.

9 Conhecimento sobre assuntos da atualidade.

1 Total parcialidade, defesa de opinido e senso critico.

o= 001 COAi Ad O" Al A AA AAOAEAG6 | Al Ol

T Unido entre entretenimento e vida prdissional.

T4A1 A OOET CAT eAd OOAOAAT bHI O Oi
flexao final.

9 Busca afetividade para com o ouvinte.

9 Locucédo extremamente rapida e orientaces da professora.

4° Programa: Setembro amarelo

9 Preocupacéo com a utilidade publica do pgrama.

9 Pesquisa com turmas sobre o tema antes da gravacao.

I Empatia e aconselhamento como forma de solugao para uma situa-
¢cao-problema.

1 Escolha temaética das musicas conforme o tema.

1 Criatividade na elaboracdo de uma vinheta.
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1 Intertextualidade: dicas de filmes relacionados ao assunto aborda-
do.

5° Programa: Influéncia da musica na sociedade brasileira

9 Desejo de aprimorar o proprio conhecimento.

9 Selegéo de informacgdes.

9 Sequéncia logica das informacdes, com apresentacdo da contextuali-
zacdao histérica seguida dexemplos e musicas de época.

9 Correcao fonética e ortografica.

9 Proposta de melhoria da qualidade de vida por meio do investimen-
to na producdo e no acesso a cultura.

6° Programa: FAQ Amoroso

1 Entrosamento entre turmas.

T Realizacdo da entrevista e do relatoeduma experiéncia vivida, na
modalidade oral.

9 Valorizac@o do sentimento juvenil e abertura da escola para o dialo-
Ci O AOA 1 OAIT A OTAITO1 o8

7° Programa: Cultura coreana (alunos do 2° ETIM Quimica)

9 Grande apreco por outras culturas.

i Valorizacéo da diversidae e forte evidéncia de tolerancia e respei-
to.

9N&o imposicéo de opinido; procuram expor sem persuadir.

T Investigacéo e reflex@o sobre contetdo das musicas e clipes.

9 Preocupacéo com questdes como padrao de beleballying, homo-
fobia e género.

8° Programa:Linguagem corporal

9 Busca pelo aprimoramento da linguagem verbal e ndo verbal.
9 Consciéncia sobre o efeito da linguagem sobre o outro.

9 Superacéo de complexos a respeito do ato de se expressar.

9° Programa: Causos, relatos, lendas

9 Valorizacé@o das narrativagrais.

9 Grande intertextualidade entre histéria narradas e musicas escolhi-
das.

T Atividade de escuta.

1 Di4dlogo com pessoas mais velhas.

10° Programa: X ou ¥ Curiosidades sobre filmesanimes séries, li-

vros e relato
1 Tentativa de aproximacéo do publico por reio da linguagem.
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{|Expressao de opinido sobre filmes e atores.
M, Eepi AA OEAA OI AOA OZAUAO 1T AAI

11° Programa: Microcontos e cangoes (alunos do 1° ETIM MA)

9 Interpretac@o de musicas e microcontos.

9 Exercicio da analogia e perggao de intertextualidades.

T Revelagéo de temas de forte impacto ao adolescente: relacionamen-
to amoroso, violéncia, sofrimento e superacgéao.

12° Programa: Esporte, qualidade de vida, midia corporal e transtor-
nos (alunos do 3° ETIM MA)

9 Senso educativo (ou edcomunicativo).

9 Responsabilidade social e empatia.

1 Altruismo e solidariedade.

po= 001 COAI Ad %l OOAOEOOA O)1 COAOOI
MA)

9 Valorizacédo da professora entrevistada.

9 Didlogo entre aluno e professor.

9 Preocupacéo com o futuro.
9 Servigo social.

Consideracgdes Finais

Em pleno contexto de reforma do ensino médio, que compde o cena-
rio educacional brasileiro, sdo imprescindiveis a discusséo sobre praticas e o
compartilhamento de experiéncias que possam contribuir para o alcance de
objetivos como: integracdo das disciplinas, respeito a diversidade humana,
principios democraticos, construcdo de projetos de vida profissionais e pes-
soaisz, postura ética, protagonismo juvenil, uso das tecnologias digitais, soli-
dariedade e sustentabilidade.

As praticas interdisciplinares, assim chamadas por aglutinarem os
conhecimentos das diferentes areas no momento da producédo radiofbnica,
podem também contribuir para a formagédo de professores. Estudantes de
licenciatura ou bacharelado, que buscam por meio destagio experiéncias
gue possam alicercar suas futuras praticas, realizam, em verdade, praticas de
observacéo, raramente de atuagdo. Além de saber sobre as préaticas pedagdgi-
cas relatadas, sugerse que o professor em formacgéo possa realizar algumas
delas 7 teatro, debate, sarau, noticia e entrevista no radip com um grupo
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seleto de alunos, desde que haja, para isso, autorizagdo da gestdo escolar onde
sera realizado o estagio.

'1il AA DPAI AOOA O)1 OAOAEOAEDI ET Ao |
AAAAG K COBAEICAAAAAG A O40AT OOAOOAT EAAAA
CAT O PI O T AET AA OUAET AOGAIT 1 AO8 OS$SEO,
metodologias, procedimentos didaticos, competéncias, habilidades e valores,
como trabalhar diferentes géneros textuais, ax@ressao oral e escrita, usar as
novas tecnologias, realizar produgdes individuais e em grupo, pesquisar, ler,
selecionar, jogar. Mas também inclui os diversos temas tdo importantes para
os jovens, comdullying, depressao, suicidio, assédio, cultura, masi, cinema,
livro, games arte urbana, namoro, profissdes, ensino superior, politica, pre-
conceito, estética, género, familia, salide, turismo, meio ambiente, histdria etc.

O Oi bDOI EAOT OOOOOAT OUOGAI 6 DI ONOA
reproduzido e compatilhado por meio da radio; dessa forma, eles ndo se
tornam o ponto final do conhecimento adquirido, mas informam e formam
outras pessoas.

% A OOOAT OOAOOAIT EAAAA 6z masa) literabud A OAT (
e performancez, que percorrem diferentes canponentes curriculares e por
eles podem ser exploradas, sendo viavel o seu uso para que a aprendizagem
ocorra de diferentes maneiras e com maior participacéo dos estudantes.

As narrativas juvenis ndo podem perder espaco; alias, se perderem, o
protagonismo estudantil ha tempo almejado ndo sera contemplado. Afinal,
ser protagonista néo é fazer o que o outro manda, é ter autonomia, voz. Dessa
forma, a escola dialoga e faz o estudante de ensino médio ou superior, que ja
possui capacidade critica, ser coautor despaco educacional e corresponsavel
pela sua formacéo. Isso € de extrema relevancia, ja que o jovem precisa assu-
mir grandes responsabilidades quando ingressa em uma faculdade ou se in-
sere no mercado de trabalho. Pela pedagogia da autonomia, o estudantieeso
menos o impacto dessas mudancas.

Quando se fala em dar voz ao estudante, ndo é criar espagos para re-
beldias, vandalismos ou violéncia. Pelo contrario, é criando oportunidades de
uso da linguagem, especialmente para comunicar, que se conscientiza e con-
tribui para o amadurecimento intelectual e a pratica da empatia e do respeito.

A rédio escolar e a radiaveb permitem a unido dos elementos citados, passi-
veis de estudo nas aulas de Lingua Portuguesa, Literatura e Comunicacao
Profissional.

Reforcase, enfim o papel do professor: visar os conteldos de sua

area de forma inter e transdisciplinar e buscar ferramentas que o permitam
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relacionar constantemente as diferentes areas, o0 que propiciara ao aprendiz
compreensdo global e ndo apenas especifica ou fragmetdade componentes
curriculares.
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A RESSIGNIFICACAO DBXPERIENCIA
ARTISTICA NA EDUCACA DE JOVENE
ADULTOS

STELLAAGUILLERAARANTES

Segundo Moacir Gadotti (2013), a Educacédo de Jovens e Adultos (EJA)
se origina de uma deformacao social produzida pela desigualdade econdmica,
social e cultural, sendo que a educacamdependentementeda idade, € um
direito de todos. No entanto, infelizmente, nos dias de hoje, ainda vemos mui-
tos jovens e adultos que tiveram este direito negado duas vezes, uma na idade
prépria (infancia ou juventude) e/ou na idade adulta (quando precisam re-
tornar aos bancos escolarés

De acordo com a Lei de Diretrizes e bases da Educagéo (LDB
9394/96), a Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) é uma modalidade da Educa-
¢do Bésica nas etapas Fundamental e Média destinada a jovens e adultos que
por algum motivo ndo puderam ter acesso a eskeoou ndo tiveram a oportu-
nidade de concluirem seus estudos na idade adequada.

As turmas da EJA sao formadas por um grupo muito heterogéneo
em varios aspectos: faixa etaria, trajetoria de vida, diferentes estratos sociais
e regides do pais, diferentes domios da leitura e da escrita (ha alunos que
nunca foram a escola, os que tém nocao de silaba e os que ja sabem ler e es-

" Graduagdo em Pedagogia pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2008). Pgimduagéo Lato
Sensu em Psicopedagogia pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2014). Mestre em Educacéo,
Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Preskieriana Mackenzie (2017). Atualmente é profes-
sora na Escola AEJA Mackenzie (desde 2009).rkail: ste_aguillera@yahoo.com.br
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crever um pouco e que precisam dar continuidade em seu processo de apren-
dizagem), baixa autoestima e ritmos de aprendizagem diferenciados

Sobre a aprendizagem de jovens e adultos as autoras Déris Furini e
Regina Souto (2011) abordam que devemos levar em consideragdo alguns
aspectos: relacdo dos alunos com o conhecimento; como constroem conheci-
mento; levar em consideracdo os conhecimentosuq jA possuem e procurar-
mos conhecer a trajetoria de vida desses educandos, de modo a tornar a
aprendizagem significativa.

Para isso, teremos que ampliar o nosso olhar, porgue surge a neces-
sidade de olharmos para além do aluno e dos muros da escola. Seassim,
temos que reconhecer que muito antes desses estudantes ingressarem na
escola, 0s mesmos ja construiram muitos conhecimentos e ja adquiriram mul-
tiplos saberes, dessa forma, precisamos conhecer quais foram as trajetérias
dos aprendizados desses joverss adultos que frequentam a EJA.

O presente trabalho surgiu de uma necessidade em minha pratica
como docente, pois em 2015 tive que comecar a lecionar a disciplina de Arte
tendo pouco conhecimento sobre essa area do conhecimento. Dessa forma, a
pesquisa luscou compreender as potencialidades do ensino da arte na Edu-
cacdo de Jovens e Adultos (EJA) e de como tornar significativa a experiéncia
estética e cultural dos estudantes nessa modalidade de ensino. A pesquisa
teve como objetivos: investigar as potencialades do ensino de arte na EJA;
pesquisar metodologias do ensino de arte e de mediacdo cultural tendo em
vista o perfil desse publico especifico; investigar a mediacdo cultural como
acao propulsora de encontros com a arte e a cultura para os estudantes, e
discutir a formacgéo dos professores das séries iniciais como agentes forma-
dores de cultura.

Para a fundamentacao tedrica, para compreender a Educacdo de Jo-
vens e Adultos, foram utilizados: DeAquino (2007); Freire (2010; 2011,
2013); Laffin (2011); Gadoti (2013) e Oliveira (1995; 1999). Também fazem
parte da referéncia estudada os documentos: Parecer CNE/CEB 11/2000,
LDB 9.394/96. Para abordar o processo de ensino e aprendizagem de arte:
Barbosa (1991; 1998; 2008), Marques e Brazil (2014), Martins, Picosg e
Guerra (2010), Pillar (2012). Sobre a mediacéo cultural: Martins e Picosque
(2012). Para a metodologia de pesquisa: Thiollent (1992), André (1995) e
Penteado e Garrido (2010), entre outros que foram surgindo durante o pro-
cesso de pesquisa.
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Metodologi a de pesquisa

Segundo Adriana Costa (2011) o Projeto de Intervencéo nos permite
atuar em um determinado local apds a constatacdo de uma problemética que
se encontra presente na realidade e que precisa ser modificada. Esta é uma
metodologia de pesquisa quee fundamenta em estudos referentes a pesqui-
sa-acao. E o que a diferencia de outras é que nela se procura intervir na prati-
ca de forma inovadora no decorrer do préprio processo de pesquisa, € ndo
apenas contribuir com uma possivel indicacdo na etapa findd projeto:

O projeto de intervencao tem relacéo direta com o método de pesquisa
ATTEAAEAT Al-AdpiODA ONDHE OBOE Isddfabdal  A£O0I
cepcao dialética, entre pesquisa e acao que objetiva a transformacéo da
realidade. Nesse tipo de pesquisagroblema a ser investigado tornase

0 objeto de estudo. (COSTA, 2011, p. 134).

Assim, a pesquisacdo é um tipo de pesquisa social com base empiri-
ca, que tem como principio a concepcao dialética entre pesquisa e acdo e se
caracteriza por ser dindmica ao riacionar o conhecimento da realidade, da
pratica e a acdo dos sujeitos que estdo envolvidos na realidade investigada.

Pautada nesse tipo de metodologia de pesquisa, pede dizer que o
presente trabalho se tratou de uma docéncia investigativa, que tinha roo
propésito transformar a pratica docente que precisa ser aprimorada em al-
guns aspectos, no caso, o ensino de Arte. Por sua vez, propds uma nova con-
cepcdo do papel do professor, que deixou de ser executor para ser
protagonista e pesquisador dos problemaso processo de ensino e aprendi-
zagem constatados no exercicio de sua prética docente.

Podese dizer também que esta pesquisa é de carater etnografico por
ter utilizado técnicas da etnografia (ANDRE, 1995), como: observacéo parti-
cipativa; analise de documetos; constante interacdo entre o pesquisador e 0
seu objeto de pesquisa; pesquisador sendo o principal instrumento da coleta
e da analise de dados; trabalho de campo e 0 uso de dados descritivos.

Os instrumentos da pesquisa foram: analise de documentosado de
bordo, entrevistas, portfolio dos alunos e registro fotografico. E importante
ressaltar que o registro fotogréfico foi de fundamental importancia para o
desenvolvimento deste trabalho, pois as fotos acompanhadas das falas dos
alunos (que foram cuichdosamente registradas) nos trouxe outros modos de
analise e compreensdao, além de ajudar a ver e a compreender melhor aconte-
cimentos importantes e ajudar a rever todas as a¢gfes que foram realizadas.
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Foi também por meio do registro fotografico que tive a amtunidade de fazer
fotos-ensaios que permitiram que a acéo pudesse ser mais bem visibilizada.
Como aborda Mirian Martins (2013), fotos como documentos de pes-
guisa ajudam a dar visibilidade ao que pesquisamos, estudamos e pensamos,
pois as imagens podem diogar com as palavras ou serem autbnomas para
nos provocar ao criar diversas significacbes. Segundo a autora, as imagens
escolhidas ganham outros sentidos, permite que surjam outros textos, outras
leituras a partir de olhares mdltiplos, promovendo outrassignificacbes as
sobreposicdes criadas pelo artista, projetam em nés reflexos e reflexdes.

Contextualizando o projeto de intervengéo

O Projeto de Intervencéo surgiu da trajetéria do ensino de arte nas
séries iniciais da escola AEJA M, ou seja, como estagado feito o planeja-
mento dessa disciplina, as atividades que estavam sendo propostas, as difi-
culdades que as professoras polivalentes do Ensino Fundamental |
apresentaram ao ministrar aulas de arte, por ndo possuirem muito conheci-
mento sobre esta area daonhecimento.

Para elaborar o Projeto de Intervengéo pesquisei sobre metodo-
logias do ensino da arte, tendo em vista o perfil do estudante de EJA, e percebi
gue ha varios teéricos com diferentes abordagens de interacdo com a arte. No
entanto, é importanteressaltar que ndo ha métodos bons ou ruins, mas o que
mais se aproximava das minhas necessidades e da realidade dos alunos da
EJA foi a metodologia de Projetos em Acao das autoras Mirian Martins, Gisa
Picosque e Terezinha Guerra (1998) que envolve o posdiz fruir e conhecer
arte.

Para o desenvolvimento do Projeto de Intervencdo também in-
vestiguei sobre Mediacdo Cultural e esse também foi um ponto fundamental e
significativo para a realizagdo do presente trabalho. Essa temética acabou se
tornando uma fontede muito estudo e de aperfeicoamento profissional para a
minha prética docente, pois tive que aprender a ser uma mediadora e deixar
de ser professora em muitos momentos e esta ndo foi uma tarefa facil, que
acabou se tornando um exercicio diario.

Podesedizer que a Mediagéo Cultural € uma acao propulsora de
encontros com a arte e a cultura. E o mediador ndo é aquele que fica transmi-
tindo informacdes, dando explicacdes, ditando conceitos, valores ou até mes-

iT Ccl O00i 68 4AT AT i1 1TpPT i enrfalehkd el friNdorA /A
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entre o que sabe e o que ndo sabe, na verdade, tré&tld AA OAOOAO A
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possibilitar uma rede de multiplas provocacdes e possibilidades de relagdes
entre 0s sujeitos, objetos, espacos e contextos envolvidos. E algo mais ativo,
flexivel e propositor, pois o mediador é aquele que pode instigar, fazer ques-
tdes provocadoras, promover troca de impressdes sensoriais, de interpreta-
¢Oes, de socializacdo, troce ampliacdo de saberes entre os sujeitos, etc.
(MARTINS e PICOSQUE, 2012).

Desenvolvimento do projeto de intervengéo

O Projeto de Intervencéo foi desenvolvido no 2° semestre do ano leti-
vo de 2016 na disciplina de Arte, a principio, em uma turma do 2° arup
Ensino Fundamental | na escola de jovens e adultos onde atuo. No entanto,
durante o desenvolvimento do trabalho, o0 mesmo foi tomando amplitude e
passou a envolver mais duas turmas do mesmo segmento.

No comeco tive dificuldades. N&o sabia por onde coge, dessa for-
ma, achei melhor iniciar com uma sondagem para saber qual era a concepc¢éo

E

AA AOOA AT O AI O1T 108 #ii AAAE DPAOCOI OAT A

OAi ¢ O! AOOA ETEA i AiI 1 OEAAOAAA |1 OEOI
pintura, quadro FZAEOT AT i1 [ AOAOEAI OAAEAI AAT h
Eh tn AT T ogqn O! AOOA i AOI OOOA NOA A/

OA O1T AA A AOI OOOA AOAOEI AEOA6 | Al OT A
i A
Ai16gqn O6!' 06A PAOA T EIi i AEAUAO DPET OOO0OA

minha cultura, do meu estado e tambémM A | ET EA AEAAAAG

anos).

A sondagem foi um pouco dificil, os alunos s&o timidos, nem todos
gostam de se expressar, ainda mais sobre um assunto que eles pensa® q
pouco conhecem; ficavam com receio de falarem algo errado ou equivocado,
alguns ndo sabiam o que responder, mas diziam que concordavam com o que
alguns colegas haviam dito. Percebi que para a maioria a arte é relacionada a
pinturas bonitas, quadros, sabr desenhar bem, o que demonstra uma visao
simples e superficial sobre a arte.

Sendo assim, a partir da sondagem notei que dois aspectos precisa-
vam ser trabalhados com os alunos: a necessidade de aprenderem a se ex-
pressar e que precisava explorar e amplia concepcao de arte dos alunos.
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Dessa forma, considerei que seria melhor utilizar a prépria arte como
objeto de estudo e foram planejados e elaborados 10 encontros, cada um nor-
teado por uma discussao teméatica procurando envolver: pensar, fruir e fazer
arte.
O0AOA NOA OAOOA A AOOAedh O! AOOA i
AOl Gedoh O61TAdO0 Al TEAAAT 10001 6 OEDI O
percebi que a maioria valorizava a qu&do da cultura regional, do artesanato,
do objeto feito a méo, e que na concepcao deles uma pessoa que € capaz de
fazer um objeto é um artista que tem muito talento. Eles valorizam muito a
guestdo do trabalho manual devido a vivéncias e referéncias quegram em
suas trajetérias de vida.

Surpreendi-me com as respostas de alguns alunos, pois embora sim-
ples e objetivas alguns nao falaram que a arte esta somente nos museus, ja
NOA Al cOIT O A1 OT 1T O AEOOAOAI g O6AIT O AO

cidade,1 T O NOAAOI O PET OAAT Oh 110 1 EOOI 06N
Al 1T AOOEoh O6AIT O AOOA T A AOCAI 1 Adh 06/
do artesanato, magica, malabarismo, dan¢ando, cantando, tocando algum

ET OOO0O0I AT 61 |1 OOEAAT 10O AZAUAT AT bDPET OOOA

Outro aspecto importante nas respostas dos alunos é que todos, de
acordo com o conhecimento que possuem, acham a arte importante e a valo-
rizam mesmo que muitos ndo tenham tido acesso e contato com a mesma.
Também achei interessante que alguns souberam falaobre outras formas
de arte e até mencionaram outras linguagens artisticas como o teatro e a mu-

OEAAR AT AEUAOAiI 94 O6AIT O AOOGA T A AOOAE

OBOA OAI Aii Opi AOOGAOR O#1 EOAO AOOAOA
AOBA®4AT AiI EOAO NOA Opi AOOGA A 1pi OA
OAADOOT OAiI Aii OpiI AOOAOGS

Conforme cada encontro, por meio das discussdes tematicas enrique-
cedoras, podese dizer que aos poucos os alunos comegaram a ampliar o
olhar, fugiram da concepc¢aalo quadro, da pintura na parede e comegaram a
interagir de forma diferenciada com a arte, fazendo leituras e suposicoes,
observando detalhes etc.

Desde o comeco do projeto tinha em mente levar os alunos em uma
exposicao de arte, porque muitos haviam me @i que nunca tinham tido a
oportunidade de ir ao museu e também porque seria significativo e comple-
mentaria o trabalho que estava sendo desenvolvido na sala de aula. Na época,
estava acontecendo a 322 Bienal de Arte de Sdo Paulo (2016), que se encon-
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trava de acordo com as discussdes tematicas que estavamos realizando em
cada encontro.

Dessa forma, fomos a 322 Bienal de Arte de S&o Paulo, realizada no
Pavilhdo Ciccillo Matarazzo no Parque do Ibirapuera, com o intuito de pro-
mover o fruir e o pensar arte com oslunos, pois além da tematica da exposi-
¢do, a intencao também era de discutir sobre a arte nos dias de hoje, sua
importancia, para que ela serve e os diferentes tipos de arte.

Para minha surpresa, quando chegamos ao Parque do Ibirapuera, al-
guns alunos diseram que ndo o conheciam, que nunca tinham ido até 14, ou-
tros falaram que embora ja morassem ha um tempo na cidade somente agora
iam conhecer o famoso parque que falam tanto na televisdo e que € um dos
pontos turisticos de Sdo Paulo. Nesse momento, percefoe deveria ter pen-
sando nisso antes, ndo imaginei essa situacao e perdi a oportunidade de con-
versar com 0s alunos sobre o Parque do lbirapuera, sua histéria na cidade,
um lugar que promove lazer, atividades fisicas e culturais, pois contém outros
museuse espagos expositivos etc.

Visitamos producdes artisticas e instalacdes de 9 artistas (4 brasilei-
ros e 5 estrangeiros). O trajeto que fizemos foi realizado com obras interati-
vas, com as quais os alunos podiam tocar, mexer, abragar, sentar etc.

Ao final do trajeto, os alunos disseram que nem sentiram a hora pas-
sar, pelo contrario, acharam que a hora passou muito rapido. Nao queriam ir
embora e estavam tdo encantados que em varios momentos se dispersavam e
se espalhavam pelos andares da exposi¢cdo querender\as demais obras.
Disseram que era uma pena que ndo conseguiram ver tudo e que iriam voltar
em outro momento com os filhos, que adoraram a experiéncia e que se ndo
fosse pela escola jamais teriam a oportunidade de irem a uma exposi¢do de
arte e a um luga como aquele. Muitos, mesmo morando ha muitos anos em
3Pl O0AOITh TpPI ATTEAAEAI 1 OEAIT Ol 6
falar e também disseram que ndo imaginavam que uma exposicao de arte
poderia ser téo legal e interessante.

Apos a visita, nos econtros seguintes, decidi fazer proposicdes rela-
cionadas a 322 Bienal de Arte. A primeira foi relacionada com as producfes
artisticas Museu Brancode Rosa Barbae Na forma de ndés mesmpde Rita
Ponce Foram escolhidas essas artistas porque os alunos havige interessa-
do muito por estas producdes artisticas em nossa visita a Bienal e também
porque queria promover uma situacao na aula de arte que envolvesse a ques-
tdo corporal, para apreenderem que esta ndo envolve somente as artes visu-
ais, mas também o corp. E ambas as artistas trabalham com a questdo
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corporal: a artista Rosa Barba com a proposicéo de utilizar o enquadramento
da fotografia e do cinema, promovendo uma experiéncia imagética no espaco;
e a proposicdo de Rita Ponce em refletir sobre nossa coidswia corporal,
nossos habitos, postura, como percebemos nosso corpo e 0 que carregamos
junto a ele.

A partir desses aspectos, no primeiro momento, levei um retroproje-
tor para a sala de aula. Fechei as cortinas apaguei as luzes e pedi para que os
alunos ®zinhos, em duplas ou em grupos, explorassem a questdo da luz e da
sombra e a nocao corporal. No segundo momento, pedi para que se observas-
sem no espelho e fizessem um autorretrato.

Na proposta com a luz, a sombra e a questdo corporal os alunos se
envolveram demais, todos quiseram participar, até mesmo os que sdo mais
velhos e mais timidos. Acharam muito interessante observar o corpo na som-
bra e como este ficava diferente. Ao observarem suas sombras, iam pensando
em posturas e cenas, alguns disseram que arpo ficava muito mais bonito na
sombra e queriam fazer cenas diferentes e bonitas, com coisas que fazemos
no dia a dia como ler, escrever, cumprimentar alguém etc.

Fig. 1. Stella Aguillera ArantedArte com o corpp2016. Foteensaio composto por ciico
fotografias digitais da autora.

J& na proposta do autorretrato, alguns ndo queriam se olhar no espe-
Iho, outros foram um pouco resistentes falando que ndo sabiam desenhar,
I 6601 6 OEAI Al OA 1T AOGAOOAOh 1 60601 O AEA
eucd OACOE AAOGATEAO 1T AO T1ETO6h EEAAOAI 1
A AT T AT OAT Al h AEUEAI g O.piI OAI 1TAAA A
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Fig. 2. Stella Aguillera AranteOlhando para mim 2016. Foteensaio composto por cinco
fotografias digitais da autora. Autorretratos produzidos, 2016. Fonte: a autora.

No final da aula, pedi para ques alunos colassem suas produgdes na
parede da sala de aula para que todos pudessem ver as producdes que foram
OAAT EUAAAOG8 /O Al OT 1T O EEAAOAI AT i AT OAl
OAT OA AAAATT6h O%OOA AOOU AAI AODEIH O
OnOOA AAOCATET EEAT O AAI AEEAOAT OAoh A
colegas nos desenhos.

Aterceira proposicadoi baseada na artisteEbony Pattersonque utili-
zapintura, fotografia, colagem de imagens em tecidos e 0 uso de ornamentos
para fazer painéis com tapetes, com o objetivo de retratar a cultura popular,
bens de consumo, opressdo social, convivéncia na rua e principalmente a
violéncia que ocorre com as criancas e jovens tanto na Jamaica como no
Brasil. Ela utiliza os brilhos justame®A BHBAOA OEI O ET AO6 A
das pessoas para essa questao e nos fazer refletir sobre a infancia que muitas
vezes padece diante de sistemas excludentes e violentos.

A partir desse contexto, disponibilizei para os alunos revistas,

tesouras, colasjantejoulas, gliter, micangas, cartolinas etc; e propus que em
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grupos escolhessem uma tematica importante e que gostariam de chamar a
atencdo das pessoas para pensarem sobre aquilo. Os alunos se empolgaram
com essa proposicdo e escolheram temas interessant verde na cidade,
meio ambiente, agua, mulher na sociedade, cuidados com os animais, a
infancia no Brasil, natureza, vida no campo, educacdo etc. Fizeram cartazes
ricos em detalhes. Tiveram dificuldades em manipular a lantejoula e o gliter,
pois algunsnunca tinham mexido com esse tipo de material. A inseguranca
atrapalhou em alguns momentos, pois perguntavam se podiam colar
determinada figura, se estava certo, se podiam utilizar as mi¢angas etc.

Fig. 3. Colagens produzida€artazes tematicos ,12016. Fonte: a autora
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Fig. 4. Colagens produzida£artazes tematicos ,22016. Fonte: a autora

No final da aula, pedi para que cada grupo comentasse um pouco So-
bre o cartaz que haviam feito e a tematica escolhidaga que todos pudessem
ver as producdes. Foi muito interessante, pois conforme cada grupo ia se
apresentando a turma admirava o trabalho e ainda debatia um pouco mais
sobre a tematica escolhida. Disseram que foi muito bom se inspirar na ideia
da artista Elony Patterson para chamar a atencédo das pessoas para temas
importantes que precisam de mais atencdo da sociedade. Depois pedi para
gue os alunos colassem os cartazes no corredor da escola para que as demais
turmas também tivessem a oportunidade de apreciaas producdes e refleti-
rem sobre as tematicas que foram escolhidas.

A quarta proposicdofoi baseada no artista Oyvind Fahlstrém, que em
suas producdes artisticas sempre procurou retratar os problemas sociais dos
paises pobres com tematicas que abordam osgblemas politicos, econdmi-
C0S, 0 consumismo e 0s impactos ambientais. A partir desse contexto, dispo-
nibilizei para os alunos: sulfite colorido, lapis de cor, lapis de escrever,
borracha, canetinha, revistas, tesoura, cola etc. E pedi para que fizessem uma
cartografia de si. No comeco alguns foram resistentes porque disseram que
ndo sabiam escrever e como iam fazer um trabalho escrevendo tudo errado,
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gue nado sabiam desenhar, que n&o sabiam por onde comecar, se podia colar
figuras de coisas queyostavam etc.

Mesmo com essa dificuldade inicial, posteriormente os alunos cria-
ram cartografias interessantes, muitos utilizaram bem o espacgo da folha, uti-
lizaram cores, figuras de revistas, formas geométricas, fizeram pequenos
desenhos, escreveram palavras, frasescetAlguns fizeram cartografias sobre
si com coisas que gostam e que acham importantes, outros fizeram com temé-
ticas diferentes, mas podese dizer que todas se encontram relacionadas com
algo que esta presente na vida dos estudantes da EJA, por suas viénou
por acompanharem esses assuntos nos jornais e nas discussdes que sao pro-
movidas nas disciplinas escolares, como preconceito, estudos, meio ambiente,
problemas econdmicos, cidade, caminhos que fazem para casa, trabalho e
escola, rua e bairro onde mona, consumismo, lazer, moda, politica, respeito
ao préximo etc.

Parece que durante o desenvolvimento do projeto, com as discussoes,
a visita a Bienal e com as proposi¢des, aos poucos os alunos estavam apren-
dendo a agir e dar forma poeticamente a partir dam objeto ou tematica de
estudo, aprofundando suas investigacdes por meio de suas proprias escolhas
expressivas ordenando, reordenando e representando suas imagens, ideias,
pensamentos, sentimentos e emocdes por meio dos cddigos e elementos das
linguagensatrtisticas (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010).

Ao final da aula, pedi para os alunos colarem suas producdes na pare-
de da sala para que todos pudessem ver as cartografias realizadas. Todos
ficaram encantados com os trabalhos, pois muitos ndo imaginavam gui@am
conseguir fazer essa proposi¢do, comentaram sobre as linhas, formas, cores,
desenhos, figuras que foram utilizadas e ficaram tentando ler o que os colegas
haviam escrito, mas o0 que mais apreciaram foram as tematicas; nesse mo-
mento, até fizeram assdacgdo com as producdes artisticas do artista Oyvind
Fahlstrdm que haviam visto na visita a 322 Bienal de Arte de S&o Paulo.

Na décima aulafoi o Gltimo encontro do projeto e fizemos uma roda
de conversa para discutirmos sobre como haviam sido as aulas deeano
AAAT OOAO AANOGAT A OAI AGOOAR A T O Al OT1T (
AOOA6h O' 1 OOAIT O 1T AEOGG6Hh O! AEAIT O 1T AEO

AAUAT AT O 111T0A AA AOEOEAAAAOGHR OO0AO
OAT AO Ei P OOAInd Aué a arte Asib ®<Mdntd duadros e pintu-

OAO0 A NOA A AOOA AOOU Ai O1T AT 1 OCAO6N
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DAT OAO TAO AT EOAO6Hh O&I E M imeéchra dobit OA 2
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gue mudaram o olhar em seus percursos no dia a dia, pois param para obser-
var mais as coisas, e que as vezes veem algo na rua ou na televisédo e se lem-
bram das discuss6esjue foram feitas nas aulas, adoraram as proposi¢des que
foram feitas relacionadas a exposi¢ao porque puderam relembrar a visita.
Podese dizer que durante o desenvolvimento do Projeto de Inter-

vencdo os alunos ampliaram a concepcdo de arte que, a principgra a do
guadro bonito, a pintura, saber desenhar bem etc., pois agora percebem que a
arte nos instiga a refletirmos os problemas da contemporaneidade, que se
encontra presente em diversos lugares e que envolve outras linguagens.

O Projeto de Intervengagermitiu que os alunos apreendessem a arte
como objeto de estudo. Ao interagir com producdes artisticas, como na visita
a 322 Bienal de Arte de Sao Paulo, conheceram a forma especifica de a arte
significar o mundo e as coisas e desenvolveram um olhar peme, ou seja,
um olhar mais curioso, sensivel e atento a dimenséo e a materialidade, trans-
formando-as em marcar vivas e produzindo memorias significativas. Com as
proposi¢cdes apreenderam a expor 0 que pensam sobre a forma expressiva do
gue veem e o sentid que elaboram a fruir a producao artistica (MARTINS,
PICOSQUE e GUERRA, 2010).

Consideracdes finais

O presente trabalho envolveu uma infinita agregacédo de ideias que é o
resultado de um longo percurso de davidas, ajustes, certezas, acertos e apro-
ximagfesque estavam em constante processo de revisdo e continuidade, pois
foi pesquisando, ensinando e aprendendo que elaborei e desenvolvi o Projeto
de Intervencéo, que tinha como objetivo tornar 0 ensino da arte significativo
e transformador utilizando bases artsticas contemporaneas, com a finalidade
de conduzir os educandos para o fazer e 0 entender a arte, bem como a sua
historia cultural.

Procurei garantir a presenca da arte em cada encontro por meio de
estudos, vivéncias, discussbes teméticas etc.; que aladao fazer artistico,
promovessem a forma expressiva e desvelasse o modo singular de perceber,
sentir, pensar, imaginar e expressar.

Outra finalidade do projeto era a de ampliar a possibilidade de leitura
do mundo e da cultura, aprender a comparar elemeos de seu mundo com 0s
gue estdo em diferentes producdes artisticas etc.
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Podese dizer que o Projeto de Intervencgdo foi significativo e trans-
formador ndo somente para os alunos, mas para mim também. Trabalhar com
essa metodologia de pesquisa fez com que daixasse de ser uma mera exe-
cutora de tarefas para ser protagonista e pesquisadora, instigandoe a in-
vestigar o processo de ensino e aprendizagem da disciplina de Arte.

Dessa forma, acabei atuando como abordam as autoras Heloisa Pen-
teado e Elsa Garridd2010) como professorpesquisador, professofreflexivo
gue almeja por novas descobertas, que estd antenado a tudo o que possa am-
pliar os horizontes; corajosos, ousados, criativos, inovadores, estudiosos,
aptos para trabalhar em projetos inter e transdiscifinares, dispostos a com-
partilhar suas experiéncias.

Posso dizer que o presente trabalho contribuiu significativamente pa-
ra o meu aprimoramento pessoal e profissional, pois tive que aprender a atu-
ar como mediadora, dessa forma tive a oportunidade de pensacriar,
problematizar, desestabilizar minhas percepc¢des e sensacfes e de descobrir
novos modos de olhar, pensar sentir e agir.

Foi muito interessante ver como os alunos foram ampliando a con-
cepcédo de arte que, a principio, para eles, tratagea de pintura, quadros bo-
nitos, saber desenhar bem, como aborda Favaretto (2006): uma concepc¢éo de
arte vinculada a uma visao classica e romantica de obpaima, obra sacrali-
zada que se encontra de acordo com um conceito especifico de beleza e de
categorias como harmaia, perfeicdo, acabamento, unicidade.

No ultimo encontro os alunos ja falavam que a arte esta em todo lugar
na rua, em casa, no metrd etc., nos faz pensar e conversar sobre temas impor-
tantes que ndo se trata somente de quadros porque existem outros tipde
arte como a musica, o teatro, a danca. Falaram que mudaram o olhar em seus
percursos no dia a dia, pois param para observar mais as coisas e que as ve-
zes veem algo na rua ou na televisdo e se lembram das discussdes que foram
feitas nas aulas.

Agradeceram pela oportunidade que tiveram de ir visitar & 322 Bienal
de Arte de S&o Paulo, de conhecerem o famoso Parque do Ibirapuera e lamen-
taram que foi uma pena quendo houvetempo para ver toda a exposicao. Dis-
seram que nesse semestre as aulas de arte foram imanteressantes e
prazerosas. Alguns também disseram que mesmo sem saber ler e escrever
direito ndo imaginavam que eram capazes de realizar as proposi¢cées, mas
gue no final produziram trabalhos bonitos que foram até expostos na escola.

Sendo assim, paraitfializar, pode-se dizer que para a realizacdo desse
presente trabalho tive a oportunidade de utilizar os conhecimentos que ja
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tinha, amplialos e crescer tanto pessoalmente como profissionalmente ao
atuar como professora pesquisadora e ao me aprofundar sabo processo de
ensino e aprendizagem da arte, metodologias, mediacao cultural etc.
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A MEDIACAO QUE FAZODA A DIFERENCA
DENTRO E FORA DA SAALDE AULA:
ESTUDO DE CASO DA SCIPLINA JORNALISMO
CULTURAL

LENIZEVILLACA

Este relato de experiéncia foi vivido com turmas da disciplina Cultura
Brasileira e Jormlismo Cultural, do curso de Jornalismo da Universidade
Presbiteriana Mackenzie- UPM, no primeiro semestre de 2018.

A partir do conceito de mediacdo cultural, 0 que se queria descobrir
era o nivel de conhecimento dos alunos acerca de cultura no comecs dal-
las e 0 quanto isso mudaria no periodo letivo. Portanto, o desafio era ensinar
um jornalista em formacéao a (re)descobrir a cultura a seu redor e a expressa
la diferentemente nas matérias a produzir.

Para isso, 0 método utilizado foi a pesquisa expldia com o levan-
tamento bibliografico de autores que abordassem a mediag&o, assim como
cultura. A etapa seguinte consistiu em trabalhos de campo com visitas a pon-
tos culturais previamente escolhidos e a aplicacdo da técnica de entrevistas.
Ao fim da discplina, o resultado foram matérias mais criativas, sensiveis e
dialégicas em video, audio, web e impresso, saindo do padrdo da grande im-
prensa.

9 Jornalista, Professora Universitaria e Doutoranda em Educacgéo, Arte e Histéria da CultuaEAHC
- Mackenzie. Mestre em Ciénciasda Comunica¢do (PPGCOM ECAUSP). Membro do HCSMz
Nucleo de Estudos de Histéria da Cultura, Sociedades e Midias/CNPq. lenize@mackenzie.br
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O maior ganho, no entanto, comprovando a efetividade da mediacdo
foram os relatos dos alunos em querer viver insamente a cultura na sua
cidade de forma mais consciente e participativa, ou seja, se apropriando deste
territrio cultural, indo muito além da proposta inicial.

O jornalismo cultural € um dos géneros do jornalismo segmentado,
como também o econbmico owsportivo. Faz parte oficialmente dos curricu-
los do curso de Jornalismo no Brasil desde 2011 e, em 2018, a Universidade
Presbiteriana Mackenzie- UPM passou a oferecto para os estudantes do 5°
semestre, no nucleo temético de fundamentacdo humanisticabso titulo de
Cultura Brasileira e Jornalismo Culturacom quatro horas/aula praticas por
semana e duracdo total de 18 semanas. O plano de ensino segue a seguinte
ementa:

Conceitos fundamentais para a problematizacdo da formacdo étnica e
cultural do povo brasileiro. Peculiaridades da formacg&o histérico
cultural do pais e sua miscigenacéo e sincretismo. O impacto da moder-
nizagdo e da urbanizagdo. O surgimento e a importancia do Jornalismo
Cultural na imprensa brasileira. Reflexdo a partir de textos de ietec-
tuais sobre cinema, musicas erudita e popular, teatro, literatura, entre
outros. Conceitos de circularidade cultural, intertextualidade e dialo-
gismo. (MACKENZIE, 201&nline)

Referente as questdes histéricas, ndo ha uma data especifica de quan-
do se tgiam iniciado as agdes relativas ao jornalismo cultural, mas salse
gue a partir do Renascimento, entre os séculos XIV e XVI e a invencédo da
prensa de Gutenberg, no século XV, que a interpretacdo e a leitura do que era
considerada obra de arte comeca a sgistematizada e registrada nos primei-
ros impressos. Esse movimento ganhou forca com a Revolugdo Industrial, no
século XIX, por meio de jornais e revistas que seriam cada vez mais consumi-
dos em larga escala, com niveis cada vez mais profissionais, cometalea
Piza:

A arte moderna, enfim, ja derrubava muros e o jornalismo cultural co-
mecara a se renovar. Até a virada para o século XX, o jornalismo era fei-
to de escasso noticiario, muito articulismo politico e o debate sobre
livro e artes. Mas a modernizagéda sociedade transformou também a
imprensa: o jornalismo moderno passou a dar mais importancia para a
reportagem (...) (PIZA, 2004, p. 18)

O autor ainda relata que, do comeco do século XX até a sua primeira
metade, o jornalismo cultural se consolida por me de impressos (folhetins,
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jornais e revistas), e depois pelo cinema e radio, chegando ao apogeu com o
fenbmeno da televisdo, a partir de 1950, mudando para sempre a relacdo das
pessoas com a cultura:

O jornalismo cultural moderno vive crises de identidad frequentes,
sobretudo a partir da metade do século XX. (...) E a partir dos anos 50,
com a democratizacdo da TV, a producdo de obras culturais em escala
atingiu uma forga, uma presenga social, um impacto sobre os héabitos e
valores de todas as classes quafio pode ser subestimado (...) (PIZA,
2004, p. 43)

Mas além da cronologia histérica e social dos fatos, € interessante
buscarmos definicbes de como entender esse tipo de jornalismo segmentado,
cuja fungéo priméria é abordada por Morin: A funcé@o do jornalino cultural &
revelar, de forma clara e acessivel, que em toda grande obra de literatura, de
poesia, de musica, de pintura, de escultura, ha um pensamento profundo so-
bre a condicdo humana (MORIN, 2001, p. 45)

E neste sentido, em 1956 surge Suplemento lterario, de O Estado de
S. Paulo, sob a coordenacgéo de Décio de Almeida Prado e colaboradores, como
o escritor Antonio Candido. Dois anos depois, em 1958 é a vez do pioneirismo
da Folha de S. Paulo comllstrada e nomes como Nelson Rodrigues e Glau-
ber Racha. Mas foi em 1960 que o Jornal do Brasil inaugura o primeiro cader-
TT AOPAAEAI EUAAT Al AOI O60Ah T #AAAOI
i TAAOT T EIT O AT EOIT AOI OOOAI AOAOEI AEO]
proposta do JB é considerada até hoje mm ponto alto da pratica do bom
jornalismo cultural em nosso pais, pois reunia em suas paginas os mais signi-
ficativos representantes da cultura nacional da época com crénicas de Clarice
Lispector, criticas de teatro de Barbara Heliodora e escritores comeffeira
Gullar e Décio Pignatari, entre outros.

Essa expansao coincide com o surgimento e consolidagdo da industria
cultural pés segunda guerra mundial, em que bens culturais tornase co-
merciais e, portanto, possiveis de serem consumidos pelas massasfantao
de sua projecdo na imprensa, a0 mesmo tempo em que a imprensa testa
objeto de disputa entre representantes de artistas (assessorias de imprensa,
gravadoras, patrocinadores etc.), inclusive ao conceder espaco excessivo a
entrevistas com celebridags e a contratacdo de colunistas ndo jornalistas.
Um padrédo que ainda ocorre, pois, a grande imprensa, normalmente, divulga
em seus cadernos de cultura expressfes artisticas ja conhecidas do publico,
COm pouco espaco a novos talentos, como observa Anchieta
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(...) cabe ao jornalismo cultural escapar a limitagdo teméatica de lanca-
mentos de CDs, livros e exposi¢cfes de artistas consagrados para po-
dermos, enfim, compreender o sentido forte de cultura, explorando as
implicagcBes das obras na sociedade do que, pmigmente, reduzindo o
jornalismo cultural a uma agenda de eventos. Falta mais analise e in-
terpretacdo (...) 0 que exige uma perspectiva aberta para as obras hu-
manas sem classificdas em paradigmas redutores. (ANCHIETA, 2009,
p. 57)

Portanto, um dos desabs da disciplinaCultura Brasileira e Jornalismo
Cultural era proporcionar ao aluno um novo olhar sobre o processo de produ-
¢cdo de cultura na cidade de Séo Paulo e também destacar o papel social da
DOl AEOOPI d O/ DPAOOT AOT AAi AhoQoAblismioA AP
cultural € compreender o papel social do jornalista que atua nessa area de
Oi 1T AAREAAT O AOI OOOAI 86 j!.#() 4! h c¢gmmc
macao do aluno: uma mediagcdo. Foram precisamente quando dois aconteci-
mentos nortearam umanova perspectiva de ensino: o curso de extensdo em
cultura Territério Consolagdo z atividades culturais, imaginarios urba-
nos, conflitos e resisténcias , da FESPSP,

Fruto de uma parceria entre o Instituto Moreira Salles e a A¢do Educa-
tiva, o Territorio Consolacéo é um projeto que busca (re)conhecer o po-
tencial cultural e econbmico de uma éarea central da cidade de S&o
Paulo, bem como mapear e estimular a colaboracdo entre agentes cul-
turais, coletivos independentes, empreendimentos criativos, institui-
¢Oes privadas e equipamentos publicos. (FESPSP, 2018, online)

E, ainda, a disciplina délediacdo Cultural, oferecida pelo Programa
de P6sGraduacédo de Educagdo, Arte e Historia da Cultura da UPM, no qual
realizamos Doutoramento. A partir das primeiras aulas em anals 0s cursos,
propusemos uma nova acgadliretriz -mediadora para o curso de jornalismo
cultural a comecar, tanto por parte da professora para com os alunos, como
dos alunos para consigo mesmos e suas produgdes jornalisticas: criar um
olhar renovado para a cltura paulistana em especifico, cujo objeto selecio-
nado foi justamente oTerritério Cultural da Consolacgéo.

O primeiro e decisivo dia de aula

Para executarmos as ideias descritas anteriormente, no primeiro dia
de aula foi feita uma enquete nas quais todorespondiam questdes como
ONOGAIT 1T 711 0EiIT &AEITAh DPARAeA AA OAAOOI T
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i AOGAOTOI AliTeos wi OOA COAT AA | AET OEAT
¢cOesblockbusters® ou até quem ndo havia ido ao teatro e/ou museus nesse
periodo. Essa dinamica foi realizada para despertar os sentidos dos alunos
logo no primeiro contato com a disciplina, para acharmos as brechas descri-

tas por Martins:

A convocacao dos sentidos como brecha de acesso tem de comecar por
nés mesmos, como professores. @m olhar atentamente para nossa
acdo mediadora, verificando como os estagios de desenvolvimento ex-
pressivo podem nos ajudar a entender melhor o grupo que esta a nossa
frente? (MARTINS, 2012, p. 20)

O objetivo, entdo, era que o estudante se apropriasse deuscapital
cultural e se interessasse em produzir algo diferente. A partir deste momento,
langcamos a sugestao dderritorio Cultural da Consolacaa@om os pontos cul-
turais abrangidos pelo corredor Avenida Paulista/Rua da ConsolagddCasa
das Rosas, Japanddse, Parque Trianon, Conjunto Nacional, Instituto Moreira
Sales, Bar Riviera, Cine Belas Artes, Cemitério da Consolacédo, Casa Amarela,
Chécara Lane, Centro Universitario Maria Antdnia e Praca Franklin Roosevelt
Z locais proximos a UPM e com transporte plico de facil acesso.

Estava lancado o desafio: producdo de matérias mais criativas e sen-
soriais, nas quais o grande diferencial seria o aluno atuar ndo somente como
um informante do que estava vendo, mas como um mediador cultural junto
ao seu publico, tatando fazer a diferenca tanto na hora de captar as informa-
¢bes como na hora de publicéas, proposta amplamente aceita por todas as
trés turmas. O passo seguinte era escolher um dos doze locais e estudar, visi-
tar e entrevistar pessoas relacionadas para ercerem pela primeira vez o
jornalismo segmentado em cultura (uma vez que nunca haviam produzido
algo para este tipo de editoria) desde que o produto fosse desenvolvido e
finalizado sempre sob a 6tica da mediacao cultural.

Os trés pontos escolhidos, as matérias produzidas
e as dindmicas dos grupos

Antes de descrevermos os pontos culturais visitados, depois de mos-
trados todos que compreendiam o corredor cultural da Avenida Paulista e da
Rua da Consolagéo, foram marcados dias e horarios de visitas, semmna @

0 Filmes com sucesso de bilheteria e publico, normalmente produzidos pela industria de cinema
americano, em Hollywood, Los Angeles, Califérnia.
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presenca da professora, para legitimar a intencdo da proposta, assim como
para registrar a acdo em fotografias, chamado pela mestre como jornalismo

AOlI OOOAT T A DPOUOEAAd O! DAOOEO AAO 00O/
res, podem legitimar certdd AOAT &8AO Al NOAT OI AAOI
(CARVALHO, 2014, p. 113). A ideia era que eles visitassem esses lugares com
novos olhares, uma vez que ja haviam lido/pesquisado a respeito antes, e
trocado esse novo conhecimento com a professora e colegas previargeem

sala de aula. Alguns relataram que foram aos locais até mais de uma vez. Es-
OAOAT OA OAPOI POEAT AT 6 AAOOA 11061 O0OAO
Amaral delineia como afeto vindo da experiéncia:

Transitar entre territorios tem -se convertido em cadigdo humana con-
temporénea. Territorios culturais, afetivos, religiosos, para muito além
dos geogréficos, tem configurado uma nova cartografia cognitiva. Tra-
tamos de interterritorialidades como formas de abordar a cartografia
social contemporanea; como eperiéncia no territério vivido, mapeado,
baseado na capacidade de desenvolver leituras e interpretacbes de
mundo, de realidades sociais, por meio de praticas culturais, artisticas e
educativas que implicam o ambito corporal por meio da observacéo,
percepcé e intervencdo no territério praticado. (AMARAL, 2018, p.
215)

E entre os pontos culturais escolhidos, destacamos trés para serem
abordados neste artigo:

1) Instituto Moreira Salles z IMS: O local é um dos mais novos arra-
nha-céus da Avenida Paulista, nimer@.424, inaugurado em 20 se-
tembro de 2017. Esta localizado no fim da mesma, quase esquina com
a Rua da Consolacao. Apresenta um design moderno e torrsmium
dos pontos mais interessantes para se tirar umselfie no vao do 5°
andar do edificio.

O novo catro cultural (...) abriga toda a programacéo organizada pelo
instituto na cidade. (...) Além das areas para exposi¢cdes, com mais de
1200 metros quadrados, o IMS Paulista conta também com um cinetea-
tro Z onde acontecem mostras de filmes, eventos musicasgminarios e
debatesz, uma biblioteca de fotografia, salas de aula (...). (IMBJine)
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Fig. 1. Alunas entrevistando visitantes no IMS/SP;
Fig. 2. Selfie no vao mirante do 5° andar IMS/SP

O grupo composto por cinco meninas fez um contato prévio comas-
sessoria de imprensa do IMS e foi autorizado a fazer fotos e gravagbes no
local. O dia escolhido foi uma quintdeira, qguando o horario de fechamento é
22h. Era a primeira vez que todas iam ao local. O produto consistiu em trés
diferentes midias: um ¥deo com imagens e entrevistas, um texto a ser publi-
cado na internet comhiperlinks, além de uma galeria de fotos interativa.

110



2) Chécara Lane:o local faz parte do conglomerado Museu da Ciddde
e esté localizado no quarteirdo do campus Higiendpolis da UPMep
cisamente na Rua da Consolagdo ndmero 1.024, em um terreno que
faz divisa com a universidade.

A regido onde se localiza a Chacara Lane passou por diversas transfor-
macdes nos ultimos dois séculos. (...) O atual lote € um dos ultimos re-
manescentes das tigias chacaras paulistanasg (...) e foi adquirido pela
Prefeitura Municipal em 1944. (...) Em 2004, a Chéacara Lane e seu en-
voltério séo tombados pelo Conpresp e, a partir de 2012, passou a exi-
bir exposi¢des de longa e curta duracdo de artes visuais. (INFO/S®,
2018, online)

Fig. 3. Aluna visitando o &trio externo;

10 Museu da Cidadede Sdo Paulo é composto por uma rede de doze edificios e espagos histéricos
administrados pelo Departamento do Patrimonio Historico (DPH).
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Fig. 4. Turma reunida em frente & entrada principal

A Chacara Lane foi visitada duas vezes. A primeira, em uma quarta
feira pela manh&, com a participacdo de toda a sala e a professora segun-
da, pelo trio de alunas que produziria a matéria. Interessante notar que a
primeira vez a recepcéo foi guiada pelos educadores culturais e, na segunda, 0
trio levou uma amiga para registrar suas primeiras impressdes ao conhecer o
local e suas sensa¢g@eem conhecer algo pela primeira vez. O resultado foi
uma matéria impressa com depoimentos da aluna e dos educadores culturais,
além de visitantes e uma galeria de fotos. Apesar de seguir o modelo tradicio-
nal impresso, como reportagens de revistas ou jorig o ineditismo neste
caso ficou por conta de a publicacao ter a ética do primeiro olhar. O que nao
aconteceria na grande imprensa.

3) Praca Roosevelt: Esta localizada em um quadrilatero com confluén-
cias para a Rua da Consolacdo com a via presidente Jodinl&t, mais
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conhecido como minhocéo, e para o baixo Augusta, na parte central
da cidade.

Hoje, marcada pela presenca de grupos importantes do teatro, como
por exemplo, Os ParlapatGes e o Teatro dos Satyros, a Praca Roosevelt
(...) ainda estimula a criacaae grupos que lutam por sua manutengao
como area de lazer e cultura (...) no centro da cidade. (PREFEITUSA,

line)

EEr=rE=r il
=

Fig. 5. Selfie da pra¢a com fundo para o Minhocéo;
Fig. 6. Selfie da praca com fundo para Rua Augusta
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A Praca Franklin Roosevelt tafpém foi visitada duas vezes. A primei-
ra pela professora e uma das turmas e, a segunda, posteriormente, pelo trio
gue produziria a matéria sobre os moradores e os teatros. Alguns ja tinham
passado pela praca e nunca entrado e poucos ja haviam estado nolleca si.
O objetivo foi andar pelos quatro cantos e encontrar 0 que existia em cada um
deles. Neste dia, inclusive, visitamos a Pardquia Nossa Senhora da Consola-
¢do, mais conhecida como Igreja da Consolacdo, um dos lados que compdem o
guarteirdo da praca.Na ocasido foram feitas duas descobertas: a beleza da
arte sacra existente dentro da igreja e o quanto a Praca Roosevelt proporcio-
na lindas fotos da regido central. Quando as alunas voltaram para a producao
e realizacdo das entrevistas, resolveram almo¢@&m um dos restaurantes da
praca porqgue estavam encantadas com o lugar. Também estavam se apropri-
ando do territorio, sem perceber.

Algumas respostas para reflexdo

J& caminhando para uma finalizacdo desta experiéncia com um todo, a seguir
apresentamos trés @poimentos na integra de alunos das trés turmas que
participaram desta proposta. As respostas foram dadas no ultimo dia de aula
como um balanc¢o da visita realizada por eles e seus respectivos grupos.

A disciplina com certeza me acrescentou um novo olhar asanifesta-
¢Oes culturais. Desenvolveu em mim um interesse muito maior em par-
ticipar desses momentos, j& que a minha vida tem sido futebol quase 24
horas por dia, principalmente por conta do estagio. Foi bom ter um ali-
vio desse tema com algo que pode me a&scentar intelectualmente. A
atuacéo de colegas nesta area me surpreendeu, sim, porque eu since-

ramente ndo pensava que houvesse tanta abertura, o que €& 6timo.
(Francesco Delle Serre).

Mudou meu olhar no sentido de querer buscar mais ainda manifesta-
coesci OOOAEO 1 AT T O Al i AOAEAEOh AT 11
interessar mais por producg@es teatrais que fugiam dos musicais. Uma
coisa que eu nunca tinha parado para pensar com relacdo ao jornalismo
cultural é como muitas vezes faltam matérias, que fugiamaduela
agenda cultural, citada em aula, jornalismo voltado a divulgar produtos

culturais. (Julia Palas).
Com certeza! Logo nas primeiras aulas ja tive um choque, porque ndo

tinha parado pra pensar em quantos pontos turisticos perdi por falta de
tempo oumesmo interesse. Logo depois, cheguei a ir a algumas exposi-
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¢Oes e cheguei até a fazer a carteirinha do Sesc para incrementar essa
parte cultural na minha rotina. (Mariana Galeano)

Consideracdes finais

E indiscutivel a histéria de sucesso que o segmento turkl do jorna-
lismo vem construindo sistematicamente ao longo dos mais de sessenta anos
ininterruptos dos cadernos culturais de jornais impressos ou revistas espe-
cializadas como a Cult ou, mais recentemente, em midias sociais, sites, portais
e blogs.

Ao cdhegarmos ao fim desta jornada do jornalismo cultural exercido na
pratica, ha dois pontos a serem considerados. O primeiro € que atingimos o
objetivo geral da disciplina, pois, apos as atividades realizadas, os alunos de-
monstram estar maisdespertos para o universo cultural que até entdo nao
haviam notado e, entre muitas a¢bes que tomam estdo: procurar estdgio na
area, criar blogs e, também, o segmento do Jornalismo Cultural vira objeto de
estudo de muitos como Trabalho de Conclusao de CusdCC.

Outro aspecto a considerar € que mesmo com jornalistas, artistas,
professores questionando a cobertura jornalistica da grande imprensa, em
geral por ser superficial e atrelada agenda setting?, € possivel propor uma
transformacéo para quem vai ainda adentrar és mercado. E possivel propor
um dialogo e uma reflexdo sobre o mercado estabelecido e 0 que poderia ser
mudado, como apresentado no material final dos alunos.

Portanto, o curso de jornalismo da Universidade Presbiteriana Mac-
kenzie fez novas experimenta¢g@ e desenvolvimento de novos métodos de
aprendizagem junto ao seu alunado, no que Ranciére chama de emancipacao:

N&do ha forma privilegiada como ndo ha ponto de partida privilegiado.
Ha sempre pontos de partida, cruzamentos e n0s que nos permitem
aprender dgo novo caso recusemos, em primeiro lugar, a distancia ra-
dical; em segundo, a distribuicdo dos papéis; em terceiro, as fronteiras
entre os territérios. Ndo temos de transformar os espectadores em ato-
res e os ignorantes em intelectuais. Temos que reconheae saber em
acdo no ignorante e a atividade prépria ao espectador. Todo espectador
¢ ja ator de sua historia. (RANCIERE, 2012, p. 21)

2 Agendamento feito pela grande midia. Ou sejajdeia de que o publicoconsumidor de noticias de
gualquer midia tende a considerar mais importante os assuntos que sao veiculados com maior
destaque na cobertura jornalistica da grande imprensa, ndo procurando fontes alternativas.
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Ao fim da disciplina, o resultado foram matérias mais criativas, sensi-
veis e dialdgicas em video, audio, web e impressaindo do padrédo da gran-
de imprensa. Mas a maior prova de que a mediacdo entre a disciplina e o
aluno aconteceu, de forma efetiva, € que muitos relataram voltar aos locais
outras vezes, com familiares ou amigos, pelo simples fato de quererem viven-
ciar aquele local novamente e/ou dividirem com as pessoas proximas o co-
nhecimento previamente adquirido em aula.

Inferimos, ainda, que houve interface entre a academia e o mercado
de trabalho, pois o jornalista pode e deve informar seu publico sobre eventos
€ 0 e mais possa ser interessante para o dia a dia cultural do cidaddo. Mas
talvez a eficicia de fato esteja neelevanciado que é transmitido, desde que
isto venha pelo sensivel, desde que isto ocorra pela mediacdo. E isto que
acreditamos que fez e faz toda diferenca.
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GOIABAS, ACUCAR, MADFIRMES E TRADICAO:
UMA CARTOGRAFIA AFEVA DO FAZER
ARTESANAL DA GOIABAR CASCAO

FERNANDAMARIAOLIVEIRAARAUJG3

A presente pesquisa baseada na motivacéo para valorizar e preservar
tradicbes propde-se realizar o levantamento do fazer artesanal da goiabada
cascdo, tradigdo digna do titulo de patriménio cultural imaterial. A desvalori-
zacao do doce artesanal em decorréncia de baixos precos praticados no mer-
cado industrial, a disseminacao de industriatiados que atraem o consumidor
enganandeo com a aura da tradicéo, o desinteresse dos jovens em dar conti-
nuidade ao oficio de doceiro especialmente por ndo reconhecer/conhecer o
valor cultural da tradicdo sdo alguns dos fatores que o colocam em risco. N&o
ha davida de que certos elementos da tradicdo desaparecerdo ou se trans-
formardo, mas preservar nao significa fixar, preservar referge a transferén-
cia de conhecimentos, habilidades e significado. Sdo objetivos especificos da
pesquisa construir uma cartogafia afetiva do fazer artesanal da goiabada
cascdao e construir um espago de registro, divulgagéo e disseminacao do fazer
artesanal da goiabada cascdo baseado em tecnologias digitais. Em oposicdo a
tendéncia de padronizacéo do alimento no mundo levando asguecimento

13 Doutoranda e Mestre em Educagdo,Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie (UPM). Graduadaem Ciénciasda Computacao pela Universidade Estadual Paulista "Julio
de Mesquita Filho". Pesquisadigitalizacéo de acervos,patriménio cultural imaterial, museus virtu-
ais, arte xtecnologia e cultura da visualizagdo.Professora no curso de Comunicagdo Digital na
UNIP. E-mail: fernanda.araujo@gmail.com
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de particularidades culturais tdo importantes a formac¢éo de uma nacéo, de
sua histéria e sua identidade; em oposicdo ao desaparecimento ou desvalori-
zacdo da memodria afetiva de sabores e saberes; em defesa da disseminagéo
informacional, a preserne pesquisa se justifica.

Referida pesquisa intitulada Goiabas, agucar, méos firmes e tradigcéo:
uma cartografia afetiva do fazer artesanal da Goiabada Cascédo nasceu de uma
intencdo de projeto bem mais ampla e ousada, ou seja, a criagdo de um museu
virtual do Patrimbnio Cultural Imaterial brasileiro inspirado em um projeto
além-mar chamado MemoriaMedi&, um museu virtual que expde e partilha
estudos sobre manifestagfes culturais do patriménio cultural imaterial por-
tugués.

Diante da complexidade de construcdole um museu virtual de tal
abrangéncia, especialmente relacionado a um pais tdo mudltiplo, diverso e
vasto como o Brasil, tornouse impraticavel realiz&lo adequadamente no
contexto do doutorado.

O desejo de 1. valorizar e disponibilizar democraticamenteadicbes
ainda enraizadas mesmo em contextos urbanos e modernizados; 2. respeitar
a singularidade de comunidades; e 3. preservar o sabfazer que se mantém
vivo de uma geracdo a outra mesmo que, por vezes, transformado, foi trans-
portado para um escopo rais fechado e factivel no prazo disposto.

A pesquisa, portanto, concentrotse em um Unico sabefazer, uma
tradicdo da cultura alimentar brasileira digna do titulo de patriménio cultural
imaterial z o fazer artesanal da goiabada cascédo, um dos doces raaisgos e
populares do Brasil, feito de goiaba e aglcar em tacho de cobre que surgiu da
combinacdo de costumes e gostos vindos de Portugal com ingredientes e sa-
beres nativos no periodo de colonial.

Recorrendo as literaturas de viagens do periodo Brasilo®nia, pri-
meira década do século XIX, é possivel encontrar relatos do processo de fabri-
cacao de doces em pequenas cidades interioranas brasileiras. Bfiagem
pelos Distrito dos Diamantes e litoral do Brasd botanico e naturalista francés
Auguste de Sait-Hilaire (1779-1853), um dos estudiosos vindos da Europa
para pesquisar o Brasil Coldnia, relata a visita a Sdo Bartolomeu (um dos mais
antigos distritos de Ouro Pretaz Minas Gerais) e o contato com os doces pro-
duzidos.

4 MemoériaMedia: e-museu do Patriménio Cultural Imaterial (Portugal). Disponivel em:
<http:// www.memariamedia.net/>. Acesso em: 10 abr. 2018.
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Nao ha, disseramme, uma pessoam S&o Bartolomeu que ndo tenha

um quintal plantado de marmeleiros e macieiras: os habitantes fazem

com os marmelos um doce muito afamado que é posto em caixas qua-
AOAAAO ZAEOAOG Ali OIi A T AAREOA AOATA
ndo somente vendem essasaixas em Vila Rica e seus arredores, mas

ainda fazem remessas ao Rio de Janeiro. Comi desses doces: eles tém
pouca transparéncia porque ndo ha cuidado de eliminar as sementes e

o miolo: mas tém gosto quase téo agradavel quanto as famosas marme-
ladas de Ofeans. (SAINTHILAIRE, 1974, p. 83.)

No periodo supracitado, o0 marmelo era muito utilizado na confeccéo
de doces pela influéncia do gosto dos portugueses que para ca trouxeram a
técnica e a fruta, mas que logo foi substituido pela goiaba, nativa, abundaat
mais resistente. Segundo Cascudo, a tradicdo doceira de Portugal transplan-
tou-se imediata e profundamente no Brasil, servindse dos elementos locais,
reunindo-se aos recursos trazidos da Europa (CASCUDO, 1967).

O produto Z a goiabada cascég seja elade textura cremosa, pedagu-
da ou de cortez € comumente produzida e rotineiramente consumida em
cidades do interior de Minas Gerais (localizadas mais ao sul do Estado) e em
cidades do Estado de S&o Paulo ou que fazem divisa ou que estdo nas proxi-
midades da representantes mineiras da tradicdo. O consumo acontece no
Al T OpOET EAITEIEAO 11 AAmEi AA OAOAAR AI
mineiros certamente sera recepcionado com mesa posta, café, queijo e goia-
bada cascéo.

Nas grandes cidades, sob afluéncia dagourmetizacads de produtos
locais e artesanais, a goiabada aparece em prateleiras de supermercados,
emporios diferenciados e no cardapio de restaurantes dehefsconceituados
como sobremesa elaborada.

Apesar da producdo artesanal ainda existe estar presente no que
pode ser considerado gosto nacional, a comercializacdo de versdes industria-
lizadas é predominante em relagédo as goiabadas artesanais. A producao arte-
sanal demanda mao de obra para a limpeza e selecdo das goiabas, além da
disposicdo e maos firmes necesséarias para mexer a massa no tacho, sem men-

AETTAO 1T Al 1 EAAE®deLDimentd.l OAI ODBPI 1 01 6
5 Gourmetizaggo® 1 DOT AAOOI ET OAT AEIT Al AA O ZEPOEGAAERI
Ol ,-)%2% *2a.)/2h &l Yah B8 aYodqs ! OAT AdT AEA AA

segmentacdo demercados. S&o versGes mais luxuosas e caras de produtos tradicionais, oferecidas ao
consumidor como uma forma simbolica de marcar diferengas sociais.
60 ponto, em confeitaria, refere-se ao grau de cozimento e consisténcia do doce.
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No refrdo da musica Goiabada Cascao (1980) dos mestres do samba
.AE 1T DPAO A 7EI 01T -1 OAEOAR O' 1T EAAAAA
NOA T ET ¢cOi i | AsE®probelds AedehtincAoddb dbée, de sua im-
portancia historica e cultural, um dos mais antigos da tradi¢cdo doceira nacio-
nal.

Nos dias atuais, apesar dos movimentos dgurmetizacdode produ-
tos locais e da valorizacdo de pragtGes artesanais, o fazer artesanal da goia-

bada cascéo esta em perigo por fatores como:

1. a desvalorizacdo do produto em decorréncia de baixos precos pra-
ticados no mercado industrial;

2. adisseminacédo de produtos que atraem o consumidor enganando
0 com a aure da tradicéo;

3. o desinteresse dos jovens em dar continuidade ao oficio de doceiro
especialmente por ndo reconhecer/conhecer o valor cultural da
tradicao;

4. A POl Abepi AA Ci EAAAO OI AT ET OAAAC
visuais homogéneas e maior resisténaias pragas, mas de sabor
prejudicado. As variedades nativas, que crescem espontaneamente
em diversas areas do Brasil, sdo pequenas e irregulares, contudo,
possuem sabor rastico e acentuado, ideal para a producdo do do-
ce;

5. o desuso dos tachos de cobre qude acordo com os produtores, é
fundamental para o bom resultado da producéo, pois somente este
i AOGAT CAOAT OA A AEEOOPT EAAAT Al
0T o Al OOAOGT AT AT AA A T AT Oi i OEOA
Segundo normas sanitariasp cobre € um metal perigoso a saude.

A Resolucédo da Anvisa RDC n. 20, de 22 de marco de 2007, que

APOI OA 1 O02AcOlI Ai AT O1 41 AT EAT OT /
gens, Revestimentos, Utensilios, Tampas e Equipamentos Metali-
AT O Al #1711 O0AO0T Al i ©BAAHI Ad &d ¢ BN

materiais metalicos ndo devem conter mais de 1% de impurezas

PONTO» $ACOUT EAAT AT UA Ai 1 OEOO8T AEA AA AAI AA AA AOOO;
AOAR 0117061 Al OTh AA AAAATITI AA AAAAT T ETEI h AYAOD
AT
|

o

AgAipii 1 BIi101 AA AAAAITITI N AGIAIT AGRATA hON AAO EE
AOOA -AEOCERAEET O AA CcOI OOOOA AA OI AAAATITIT N BITOI
fitas ao cahir no tacho, etc.

Definicdo encontrada na Seg&o Dicionario de Termos Técnicos da Cozinha do livr€ozinheiro

Imperial de B43, p. 274.
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constituidas por chumbo, arsénio, cadmio, mercurio, antimdnio e
AT AOAh AT 1T OEAAOAAT O Ai AT TEOI Ol 638
embalagens, revestimentos, utensilios, tampae equipamentos
metalicos ndo poderdo ocasionar modificacdes inaceitaveis na
composicdo dos alimentos ou nas caracteristicas sensoriais dos
i AOi 1 0068 %i 1T O0O0OAO PAI AOOAOR 1 pI
tachos de cobre. A Unica exigéncia da legislacaque esses tachos
sejam revestidos com ouro, prata, niquel ou estanho para impedir
a modificacdo na composicdo dos alimentos (ANVISA, 2007). A
Anvisa declara que ndo ha comprovacao cientifica de que a tradi-
cional técnica de higienizacédo dos tachos de cobaebase de liméo,
vinagre e sal grosso seja eficaz;

6. o0 desuso das colheres de pau em decorréncia da proibicdo da
ANVISA em relacdo ao emprego de utensilios de madeira na cozi-
nha. A justificativa € a multiplicacdo de bactérias e fungos na ma-
deira, sendo a poposicdo a substituicdo por outros materiais
como o polietileno.

Para a preservagdo e valorizacdo da identidade alimentar nacional,
algumas iniciativas tém sido criadas. Instituicdes, organizacdes sem fins lu-
crativos, comunidades, grupos sociais unei®e e articulam movimentos,
campanhas e feiras em prol da cultura alimentar.

Em 2015, por exemplo, foi lanca-
da a CampanhaComida é Patri-
ménio pelo Férum Brasileiro de
Soberania e Seguranca Alimentar
e Nutricional (FBSSANY na qual

0 elemento simbdlico é a Aber
de Pau. A campanha com o obje-
tivo de estimular a populacdo a
repensar a relagdo com os alimentos e lutar por um sistema alimentar mais
justo, equitativo, saudavel, sustentavel e solidario, busca valorizar a identida-

FBSSAN

70 Forum Brasileiro de Soberania e Seguranca Alimentar e Nutricional (FBSSAN), criado em 1998,
articula pessoas, organizacdes, redes, movimentos sociais e instituicdes de pesquisa na luta pelo
Direito Humano a Alimentagdo. Busca sensibilizarpara uma visédo mais ampla da questdo, traba-
Ihando com variadas perspectivas do sistema alimentar: produgdo, processamento, abastecimento e
consumo.
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de alimentar, presente nas ricas ragnalidades culinarias do pais, bem como
nas dimensdes sociais, culturais, econémicas e politicas. A partir de quatro
temas: Comida é bem material e imaterial; Comida é identidade, memoria e
afeto; Comida é dialogo de saberes; Modos de viver, produzir eregr, a cam-
panha impulsiona a reflexdo sobre a preservacao da biodiversidade e cultura
alimentar. OManifesto da Colher de Pale autoria do antropologo e musedlo-
go Raul Lody, pesquisador na area de alimentacéo, sintetiza as dificuldades
enfrentadas na produgdo de alimentos tradicionais, artesanais e de base fami-
liar.

Pela salvaguarda das cozinhas regionais e tradicionais do Brasil, e com
respeito aos acervos culinarios que sdo também identificados nos con-
juntos de objetos de madeira, metal, fibra natural ancada, ceramica

entre outros; conjuntos de objetos variados e fundamentais ao oficio de

se fazer a comida e possibilitar a preservacdo das receitas, e ainda pre-
servam a estética de cada prato e o seu servico em diferentes espacos e
ambientes sociais. A @mida servida & mesa, em banca, sobre esteira,
sobre folha de bananeira, traz vivéncias das muitas experiéncias cultu-

rais de comensalidade nos cenarios das casas, dos mercados, das feiras,
dos restaurantes, dos templos, entre tantos outros. Pela segurangia

i ATOAO A DPOET AEPAIT T AT OA PAT A O1 AAOAI
AA 0AO6 NOAO OAI T OEUAO AAAA 1T AEAOT h
ciais de oferecimento de comida e bebida como forma de preservagéo

do exercicio dos saberes tradicionais de fanmls, regifes, segmentos
étnicos, religides; e, em destaque, a compreensao plena da importancia
técnica e simbdlica de cada objeto. Assim, morfologia, material, funcéo,
trazem memoérias ancestrais que sdo definidoras das peculiaridades das
culturas e dos pows que sao identificados em cada objeto. Objeto vin-

AOlI AAT Al NOA OA Al GAT AA PI O OPAOOE]
contemporéneo de patrimbnio cultural imaterial. Respeitar e manter

estes acervos materiais nas cozinhas, e nos servi¢os, garantem 0s espa-
¢os de singularidade e de peculiaridade dos nossos sistemas alimenta-

res brasileiros, e os acervos significativos dos sabores, da construgéo

dos paladares, a¢6es que se dao no exercicio das culturas. (LODY, 2015)

De um lado, a alimentacdo industrializadgpautada no consumo de
produtos processados com alto teor de sal, gordura, aclcar e conservantes de
toda ordem, embalada pela for¢ca publicitaria; de outro, a artesanal feita em
tacho de cobre, mexida com colher de pau, acondicionada em caixa de madei-
ra e erlacada por memodrias.
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no seu oficio ndo sé seleciona ingredientes e segue uma receita, ele(a) abraca
suas lembrancgas e pelo conhecimento corporificado produz valor.

Segundo Pierre Nora, lstoriador francés, emEntre memoaria e histo-
ria; a problematicados lugareg1993):

a meméria € a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse senti-
do, ela esta em permanente evolucéo, aberta a dialética da lembranca e
do esquecimento, inconsciente deuas deformag¢fes sucessivas, vulne-
ravel a todos os usos e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. (NORA, 1993, p. 9.)

I AT EI AT OAepil 1 OI A OEAT AT A Ali OE;
var, conhecer e procurar compreendr a articulagdo de um emaranhado cul-
OOOAT TAEO AIDPIT O j#/I.42%2!13N ' 2! #)!h

As diferentes maneiras de producdo e o consumo dos alimentos nos
revelam identidades culturais. Nao somente o produto final, mas também os
recursos materiais e imateriais utlizados no fazer e o conviver a mesa a
comensalidadez sdo objetos culturais portadores da memoria e da identidade
de um grupo social.

A Valorizagdo de Saberes e Préaticas Alimentares

O reconhecimento de saberes e préticas alimentares como patrimonio
cultural é exercicio ainda embriondria tanto no cenario nacional quanto no
internacional. Segundo a Convencao da UNESCO para a Salvaguarda do Pa-
trimdnio Cultural Imaterial (2003), patriménio cultural imaterial sdo as prati-
cas, representacdes, expressoes, ntecimentos e técnicasz instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associadpgue as comu-
nidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos, reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural; que se manifestam especraknte em:

1. tradicdes e expressdes orais; 2. expressdes artisticas; 3. praticas sociais,
rituais e atos festivos; 4. conhecimentos e praticas relacionados a natureza e
ao universo; e 5. técnicas artesanais tradicionais.

A dieta mediterranea, nutritivae saudavel associada as praticas e tra-
digbes do cultivo e consumo de azeite de oliva, frutas e vegetais frescos, frutos
do mar, gréos e vinhos; a gastronomia mexicana tradicional da regido de Mi-
choacan envolvida em rituais e celebragdes; a arte tradiciond¢ fazer pao de
gengibre do norte da Croacia sdo exemplos representativos de comidas, sabe-
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res e praticas alimentares reconhecidos como Patriménio Cultural Imaterial
da Humanidade pela UNESCO em 2080As inclusbes mais recentes (2017)
sdo: a arte ddPizzaolo napolitano, a tradi¢cao culinaria do Malawi (Nsim&) e
a tradicdo DoOIma.

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988 ja consagrava o patriménio
intangivel (ou imaterial) como uma concepcao de patrimbnio mais abrangen-
te, além dos bens materiais. O Decreto 3.551/2000 instituiu o Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial, que sao os saberes, os oficios, os modos
de fazer, as celebracdes e as formas de expressao. Muito antes, na vanguarda
de seu tempo, no percurso das preocupacfes expressas pelosderaistas
(Modernismo brasileiro), Mario de Andrade em 1936 ja colocava em pauta o
reconhecimento do patriménio intangivel ao redigir o anteprojeto de criacédo
do Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), futuro Insti-
tuto de Patrimdnio Hstorico e Artistico Nacional (IPHAN).

A principal estrutura governamental brasileira voltada a preservacao
do patrim6nio cultural imaterial € o Departamento do Patrimoénio Imaterial
(DPI) do IPHAN, departamento este criado em 2004 que rege as politicas de
protecao do patriménio imaterial, tais como:

0 0 Registro;

0 o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC);
0 o Programa Nacional de Patriménio Imaterial (PNPI); e
0 os Planos de Salvaguarda.

S&o recentes os exemplos de reconhecimento da cultura alimenta
como patrimdnio imaterial via programas do IPHAN. Podse citar o modo de
producéo artesanal dos queijos de Minas Gerais e a producéo tradicional da
cajuina no Piaui, registrados como Patriménio Cultural Imaterial em 2008 e
2014, respectivamente.

O IFHAN destaca que, quanto ao registro de bens alimentares como
patrimdnio, o objeto fim ndo € o prato tipico e/ou a receita, mas, sim, 0s mo-
dos de producao, as praticas e saberes associados as praticas de comensali-
dade e as celebracdes e rituais quando envalos. Com base em tais
fundamentos, o IPHAN negou pedidos de registro como do sanduiche de Bau-

8Em 2010, a Dieta Mediterranea reconhecida como Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade
pela UNESCO ireluia Italia, Espanha, Marrocos e Grécia. Em 2013, foi estendida com a incluséo de
Portugal, Cro&cia e Chipre.

¥Nsima é um prato feito de farinha de milho branca e agua.
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ru (Bauru/SP), do pastel de angu (Itabirito/MG) e do modo de fazer polenta
dos descendentes de imigrantes italianos do Vale do Itajai/SC, o que de forma
algumainvalida estudos e investigacdes acerca de seus valores culturais, sua
legitimidade e importancia para as comunidades envolvidas.
Segundo o historiador Ulpiano Toledo Bezerra de Meses, no artigo
O Campo do Patriménio Cultural: uma revisdo de premisapsesentado na
sessdo de abertura do | Forum Nacional do Patriménio Cultural que aconte-
ceu em 2009 em Ouro Preto/MG, seria desejavel que, ao utilizarmos a ex-
POAOOPT OPAOOEIETET EIi AOGAOEAI 6 AOOA &
com o patriménio material:
I PAOOEIETEI AOI OOOAT OAI ATi1T OODI ¢
isso vale também para o chamado patriménio imaterial, pois se todo o
patriménio material tem uma dimenséo imaterial de significado e valor,

por sua vez todo patrimdnio imaterial tem suadimensdo material que
Ihe permite realizar-se. (MENEES, 2012)

As politicas patrimoniais tanto de 6rgdos nacionais como o IPHAN
guanto de 6rgaos internacionais como UNESCO suscitam muitos questiona-
mentos em relacdo a sua legitimidade social e politica. Q&p justa é a sele-
cdo de bens a serem protegidos feita por técnicos e especialistas em
detrimento do desejo das comunidades locais?

Em outras instancias, como nas municipais e estaduais, os conflitos e
guestionamentos também acontecem em relacdo ao quaerpnentes sdo as
politicas de patrimonializacdo, como o atual (fevereiro de 2018) reconheci-
mento do Virado a Paulista como patriménio cultural imaterial do Estado de
Sé&o Paulo pelo Conselho de Defesa do Patrimbnio Histérico, Arqueoldgico,
Artistico e Turistico do Governo do Estado de Sdo Paulo (Condephaat). Se-
COT AT 1T DAOAAAO Oi AT EAT Al &0cpih Of
culturas, de tradi¢gbes, de conhecimento e de prazer sensorial que formaram a
AEOAOOGEAAAA AA 3pi 0 Addyolegpecialdth én gashd OT |
nomia Carlos Alberto Déria criticou duramente o 6rgdo e afirmou ser o tom-
bamento in6cuo e com objetivos politicos; a producdo de uma realidade
simbdlica, como o tombamento de um prato vigente que faz parte da vida das
pessoas, €ue ndo esta em situacéo de riséd

20 O Virado a Paulista é tradicionalmente servido as segundafeiras em inimeros resaurantes da
cidade de Sé&o Paulo.
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Preservar ndo é Fixar

O patrimdnio cultural imaterial precisa, necessariamente, ser medi-
ado pela acdo humana para que possa existir. Segundo a definicdo formula-
da pela Convencdo de 2003, o Patriménio Cultural ImaterA1  OOAT AOA
uma espécie de conhecimento distribuido e fluido que ndo precisa se mani-
festar em formas ostentosas ou espetaculares, mas que é expressao valiosa
de criatividade das pessoas e do carater vivo das dimensdes culturais da sua
AGEOOS 1 REH 8010). $\as, apesar das declaracbes e definicdes, o
O&EAT OAOI A AA PAOAA A AA Ai AAeA AA AAQ
ra no discurso da Convenc¢éo de 2003, quando destaca que:

[...] os processos de globalizagdo e de transformag&o social, a0 mesmo
tempo em que criam condicdes propicias para um didlogo renovado en-
tre as comunidades, geram também, da mesma forma que o fendmeno
da intolerancia, graves riscos de deterioracédo, desaparecimento e des-
truicdo do patriménio cultural imaterial, devido em particuar a falta de
meios para sua salvaguarda. (UNESCO, 2003)

O patriménio imaterial €, por natureza, algo dinamico, que se trans-
forma e se adapta aos movimentos do viver e das relagbes sociais 0 que espe-
Iha claramente que a cultura ndo é algo imutavel. Ogistro €, sem duvida, um
instrumento legal de preservacédo, reconhecimento e valorizagédo do patrimo-
nio imaterial, mas h& de se atentar em ndmtransformar em mera declaracéo
de valor cultural e/ou em um conjunto de documentos guardados em arqui-
Ol 06 OAMAMIAREOC O OADPT OEOEOEI O AEGEOAEO C
gados. Para além do registro, mant® vivo mesmo que suscetivel as
mudancas é a forma mais eficaz de cuidar de um bem imaterial e salvaguarda
lo. O bem precisa ser relevante para a sua comundtg continuamente recri-
ado e transmitido de uma geracao para outra.

N&o ha duvida de que certos elementos desaparecerdo ou se trans-
formarao, contudo, preservar nao significa fixar, preservar referse a trans-
feréncia de conhecimentos, habilidades e signifido. O reconhecimento via
OAAOEI ATl 6 i EIi bl OOAT OA PAOA bi OAT AEAI E
tabilidade dése por, ao menos, dois aspectos: (1) o real sentido que tem para
sua comunidade e/ou para seus representantes; e (2) e sua disseminagao
para além de suas fronteiras locais como cultura e conhecimento, que néo
precisa ser imutavel e/ou padronizado, mas que seja representante da me-
moria e da identidade da nacéo.
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A valorizacdo da cultura alimentarz um prato tipico, uma receita, 0s
modos de pralucéo, praticas e saberes associados, praticas de comensalidade
e celebragfes/rituais envolvidosz acontece independente de agbes governa-
mentais. Com a globalizacdo e o mundo conectado, muitas iniciativas que
antes ficavam restritas as feiras regionais, ac6es locais, hoje séo dissemina-
das via novas midias e tecnologias digitais.

A seguir, sdo apresentados dois movimentos que se articularam de
forma independente de ac¢des ou incentivos governamentais.

O primeiro, a Arca do Gosto, fundada na Italia em

1996 pela organizacdo ndo governamentaBlow

Food, € um catdlogmn-line22 mundial que identi-

fica, localiza, descreve e divulga sabores ameaca-

dos de extincdo. Desde o inicio da iniciativa, ja

foram documentados mais de 1.000 (mil) produtos
gastrondmicos espeiis que fazem parte da cultura e tradices do mundo e
gue estdo em risco de desaparecer. A Arca ndo tem a intencdo de criar um
banco de sementes, uma colecao de material genético ou um museu para ex-
por conhecimentos tradicionais, mas, sim, redescobrir ealorizar esses re-
cursos, assim como apoiar as economias locais. Desde 2006, o Brasil tem uma
Comissdo Nacional da Arca do Gosto. Hoje o catalogo ja possui mais de 200
produtos, desde frutas, hortalicas a queijos, doces e massas. A goiabada cas-
cédo no tachade cobre é um dos produtos nacionais da Arca do Gosto.

O Caminho do Queijo Artesanal Paulista € também

%= ; um movimento independente de valorizagdo da cul-
/ \ tura alimentar. De escopo bem menor que A Arca do
: ﬁ) Gosto, representa um coletivo de queijeiros do Esta-
L)

do de S&o Paulo que buscam aproximar pequenos
produtores e consumidores finais promovendo o
CAMINHO DO QUEHO  consumo consciente e local. O queijo artesanal é pro-
ARTESANAL PAULISTA  duzido em pequena escala, com predominancia dos
processos manuais, uso limitado de maquinas e utili-
zagao exclusivale leite produzido em cada queijaria.

210 movimento Slow Foodfoi criado em 1986 pelo jornalista italiano Carlo Petrini como uma con-
traposicéo politica e filoséfica & massificagdo e padronizagdo dfast-food (comida rapida) que se

refere ao consumo de refeicbepreparadas e servidas em um intervalo pequeno de tempo. Glow

Food tem como como objetivo promover uma maior apreciacdo da comida, melhorar a qualidade
das refeicdes e uma producgao que valorize o produto, o produtor e 0 meio ambiente.

22 Que esta disponiel na internet.
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A liberdade criativa e a inovagdo séo aspectos valorizados no coletivo. A tra-
dicdo ja sofreu transformacdes. Os modos seculares de producdo de queijos
de leite cru modernizados em detrimento aos da regido de Minas @&y, as-
sim como estes sdo representantes da cultura nacional. O projeto faz uso de
recursos como redes sociaisHacebooke Instagram) e tecnologias digitais
(Google Mapsna divulgacéo da producao queijeira artesanal paulista.

Adiante, na Figura 1, é aprentado o mapa para visitacdo do Caminho do
Queijo Artesanal Paulista. Esta disponivel na internet, rsite do projeto, aces-
sivel por meio da url: ttps://www.caminhodoqueijopaulista.com/ >. Acesso
em: abr. 2018.
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Figura 1- Mapa do Caminho do Queijo Artesanal Paulista
Fonte: Caminho do Queijo Artesanal Paulista
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Uma Cartografia Afetiva da Goiabada Cascéo

Depois de um percurso inicial de concepg¢do de um museu virtual
muito abrangente do Patrmonio Cultural Imaterial conforme relatado anteri-
ormente, consolidouse como objetivo geral da pesquisa realizar a imersao no
universo de um sabesfazer tipicamente brasileiro digno do titulo de patri-
monio cultural imaterial z o fazer artesanal da goiabadeascéo, seus saberes
e praticas associados, com vistas a sua preservacao.

Para atingilo é entdo proposto um caminho experimental a partir dos
objetivos especificos:

1. construir uma cartografia afetiva do fazer artesanal da goiabada cas-
céo;

2. construir uma plataforma digital para registro, divulgacao e dissemi-
nacédo do fazer artesanal da goiabada cascéo.

A Cartografia Afetiva

O conceito de Cartografia foi estabelecido em 1966 pela Associagéo
Cartografica Internacional (ACl) e, no mesmo ano, ratificado pela BSCO,
como o conjunto de estudos e operacgfes cientificas, técnicas e artisticas que,
tendo por base os resultados de observacbes diretas ou da analise de docu-
mentacado, se voltam para a elaboracdo de mapas, cartas e outras formas de
expressao ou representa§o de objetos, elementos, fendmenos e ambientes
fisicos e socioecondmicos, bem como a sua utilizacéo.

A cartografia no contexto desta pesquisa tem como obijetivo elaborar
um mapa de histérias, memdrias, transformacdes e relacdes de detentores do
saber-fazer artesanal da goiabada cascédo. Diferentemente de um inventario
onde se classifica e cristaliza o bem cultural em categorias estanques, a carto-
grafia abarcara a natureza mutavel do bem cultural imaterial.

O territério € afetivo, mas ndo desprovido de decdo. A partir de um
roteiro preliminar de detentores ja conhecidos e reconhecidos pelo fazer ar-
tesanal da goiabada cascéo e da imersdo no meio, espsgadescobrir novos
desdobramentos, outros detentores do conhecimento, diferentes histérias e
diversas brmas do fazer. O percurso se constituird do relacionamento. Do
relacionamento, esperase descobrir aproximagdes e distanciamentos entre
cada uma das comunidades/pessoas detentoras do sakarer.
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A Plataforma Digital

A palavra digital do latimdigitus que significa dedo (dedos usados pa-
ra contagem discreta) passou a ser comumente utilizada na computacéo e na
eletrbnica para se referir a conversédo da informacgéo real na forma numérica
binaria (0 e 1). Segundo Pierre Levy, pesquisador das tecnologias, a tdon
gia digital permite que as informac¢des codificadas digitalmente sejam trans-
mitidas e copiadas quase indefinidamente, sem perda da informacéo e,
posteriormente, traduzidas em textos legiveis, imagens visiveis e sons (LEVY,
1999, p. 51).

A tecnologia digtal sera utilizada no presente projeto como apoio a
disseminacao da informacado, a democratizacdo do conhecimento, a valoriza-
cdo e preservacdo do bem cultural e para o fortalecimento de relagbes e dia-
logos. Uma plataforma permite e estimula a interacdo emtrduas partes ou
multiplos grupos; no universo das tecnologias digitais, ampliae exponenci-
almente este alcance e interagéo.

A plataforma digital a se constituir sera acessivel via um endereco de
rede disponivel na internet (URL) onde o visitante podér. 1. explorar mapas,
vocabularios, receitas, historias e memoérias do fazer artesanal da goiabada
cascdao; e 2. contribuir com informac8es potenciais a ampliacdo dos mapas,
com imagens, memdrias, histérias da tradicdo. O objetivo € que a plataforma
se mantenhaviva e ampliese a partir da contribuicdo dos visitantes.

A cultura alimentar sofre transformacoes, é fato, faz parte de sua na-
tureza, mas o processo de industrializagdo acompanhado da padronizacéo,
intensificado a partir do século XX, favorece a rupta do homem com o seu
i AET A 1 0GCAO AA 1 Ai&OEAh OI AOGAAOAT AT 6
textura, forma e sabor. A comida, a meméria afetiva e a identidade sdo ema-
ranhados em um complexo tecido social que fortalecem os lagos de um povo
com seu lugar. A valorizacdo e o reconhecimento da comida como patrimé-
nio, com seus elementos de meméria afetiva fortalecidos, revitalizam a iden-
tidade cultural de uma nagéo.

A disseminacdo das versdes industrializadas e padronizadas de um
doce como a goiabada cascdeva os consumidores ao erro, que, acreditando
numa aura histérica e cultural do doce, ndo percebem o quao distantes estédo
do aroma, do sabor e da textura verdadeiramente tradicionais e, consequen-
temente, o quao longe estdo dos aspectos culturais que oseannais carre-
gam em sua composi¢do. As maos que limpam e selecionam as goiabas, que
manejam as colheres de pau, que higienizam os tachos de cobre, contam a
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histdria da formacao de nossa cultura. Portanto, em oposicéo a tendéncia de
padronizacdo do alimenb no mundo levando ao esquecimento particularida-

des culturais tdo importantes a formacéo de uma nacao, de sua historia e sua
identidade; em objecdo ao desaparecimento ou desvalorizacdo da memoria
afetiva de sabores e saberes; em defesa da valorizacdo d@onlem que ainda

vive de/com suas raizes; em socorro da disseminacdo informacional inde-

DAT AAT OA AA DPi 1 pOEAAO PT AT EAAO A OAAOE
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O FREVO NO CORACAGIIRECIFENSE:
CULTURA, MUSICA E BICACAO

CYNTHIACAMPELOSCHNEIDERS

O frevo! Um imperativo de loucura, um contagio de desa-
tinos, uma coceira de alegria. Ninguém mais se continha,
ninguém mais se goverava. Todas as imedia¢8es do bair-
ro atravessado pelo bulicoso corddo carnavalesco vibra-
vam ao zumbido fortissimo do contentamento. Nas ruas
mais afastadas o povo parava, ouvia 0s acordes asperos
da orquestra, orientavase, e disparava de novo, entre
avisando-se: Vem pelo Pétio do Terco, minha gente!

Mario Sette

Entre as diferentes manifestacbes da cultura popular do Estado de
Pernambuco, o género musical frevo € 0 que apresenta maior relevancia,
DOET AEPAI T AT OA T A AEAAAA ATOI2AAGME mAhs O
Al ET ET Oomeu-®OI" B3 RMAO# AOAT T - AOETET 6 A OAI
belezas, o frevo vem se mantendo, animando e conduzindo grupos carnava-
lescos e folides andnimos desde o0 seu surgimento.

O presente estudo apresenta 0s aspectos hisitbs e estilisticos do

frevo e investiga sua manifestacdo, no aspecto cultural, nos principais recan-

2 Doutoranda em Educacéo, Arte e Histdria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Especialista em Linguagens das Artes pela USP. Musicista e Pedagoga. Educadora musical. Coorde-
nadora de Musica e Artes Visuais da Educacéo Inféihe Ensino Fundamental |. Orientadora: Ingrid
Hotte Ambrogi Contato: <campelo.campelo@gmail.com>.

135



tos representativos da cidade do Recife, tendo por referéncia musicos e pes-
guisadores da atualidade.
Destaca o trabalho da Escola de Frevo Maestro Fernandorges.
Mostra como esta Escola tem divulgado a Cultura Popular local e como tem
educado centenas de alunos nas linguagens da musica e da daggasso.
A musica é arte que pode ser considerada Unica em cada ser humano.
Até mesmo pessoas que alegam ndéer nenhuma relagdo com ela, certamen-
OAnh &I OAi A1 AAT AAAO TA ET &£YT AEA DPAIT A
OAl DPACAO6h 1O PI AAT OAO &I ACOAAAO EAL
ritmica com o pé. Ela nos envolve, coraos alguma histéria, levanos para
qgualquer lugar distante quando desejamos.
Sentimentos a parte, a misica é vista na histéria em diferentes perio-
dos, cada um destacando alguma particularidade. No periodo da Idade Média
e do Renascimento, a musica passa de uma linha melddica, eschiteneumas
para harmonias mais simples, como o uso de tercas paralelaselismas Pa-
lestrina enche as catedrais com maravilhosas composi¢des cantadas até hoje.
Com a Reforma Protestante, Martinho Lutero estabelece o cantar uma silaba

para cada nota. BachBOCA AAPT EO 11 " AOOI Al Al Al p]
estava associada ao principio da ordem e do nimero. Fala®ah Ai OEAOI |
Oi 11 0OAoh OIi A AOOA AAOGAAAA Ai OACOAO A

composicéo, ele escrevidd3 1 1 E  $ Adeguen ds @dbdod 8lassicos e
romanticos que de alguma forma retratam ou intentam retratar o cotidiano.

No Brasil, final do Império e inicio da Republica, Pernambuco foi pal-
co de lutas, guerras, dissabores, mas também deu espaco para criacdo, pro-
gresso, descobertas e€onquistas. Como fruto dessa trajetéria, o Carnaval é
marca registrada e o frevo seu carreghefe. Surgindo sem ser convidado, o
frevo segue arrastando qualquer um que passe perto dele.

O trabalho apresentado € um artigo sobre a Dissertagdo de Mestrado
de mesmo nome. A pesquisa foi executada na cidade de Recife. Por meio de
leituras e conversas com diferentes profissionais, o trabalho explora a in-
fluéncia vivida nas alegrias, nas tristezas, nos encantos e nos desencantos do
recifense como cidaddo, musico opoeta. Explora também a manifestacédo no
seu aspecto cultural nos principais recantos representativos na cidade de
Recife, para discutir o frevo como manifestacdo da cultura popular, além de
investigar como os profissionais do frevo, na atualidade, se relanam com
esse género musical em sua dimensdo técnica (composicédo) e humana (vi-
véncia).
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Na sua historicidade, o frevo € uma manifestagéo popular que surgiu
nas ruas no final do século XIX e inicio do século XX, marcado pela alegria e
criatividade de um povo. Alegria em um pequeno periodo (Carnaval) de po-
der extravasar toda angustia, tristeza e criatividade ao descobrir duas gran-
des obras em uma s@ o frevo e o0 passo.

Ainda, no século XIX, as elites eram reservados os espacos dos clubes
fechados: grandesailes para um publico que se opunha ao imaginario popu-
lar, principalmente o Carnaval, que era visto como atraso e de carater obsce-
T1T8 wi OAUPT AEOOIh AOA DPOAAEOTI OAEOE
iTOO60A0 Oi A AEAOOA | AE Gra &) dsde pracesSod A1 A
civilizador ajudaria a manter a populagdo menos letrada sob controle. Tal
proposta, entretanto, ndo foi aceita, revelando o carater liberto do povo per-
nambucano em ndo aceitar as amarras que porventura tentam colodaes.

Araujo (1996) esclarece que o frevo surgiu quando a sociedade atra-
vessava um periodo de intensas mudancas. Era o processo de urbanizagéo e
industrializacdo da cidade que, aliado a Abolicdo da Escraviddo e a Republica,
gerou modificacdes nas relagbes sociais, @@®micas, culturais e politicas.
Carnaval era o termo utilizado pela elite. Para a camada popular, havia o en-
trudo.

Nesse periodo, a elite estava propondo a mudanca no Carnaval tendo
como modelo a Europét.

O Carnaval da elite, com suas fabulosas mascaras patrocinado pe-
los comerciantes locais, com a intencao de estabelecer quem era dominador e
dominado. A elite queria deixar para a camada popular o lugar de espectador
da folia carnavalesca. Assim, verificamos que o povo interessa como legitima-
dor da hegemonia burguesa, mas incomoda como lugar do inculto por tudo
aquilo que lhe falta (CANCLINI, 2008, p. 208). Mesmo em meio as dificulda-
des, esse povo se organizava para produzir o proprio divertimento.

Em meados de 1900, a Europa avancava na producaoaggicar extra-
ido da beterraba. Os comerciantes tiveram queda na venda do agucar, o que
os levou a ndo mais patrocinar o Carnaval da elite. Dessa forma, o Carnaval
europeu tdo desejado e caro foi perdendo a for¢a e o desfile de mascarados
comegou a ficar ma escasso.

24 Paris, Veneza e Nice eram as cidades que inspiravam o carnaval da elite pernambucana. As masca-
radas eram o auge que a elite queria implantar. Mas, com po dinheiro, as mascaras dos populares
eram de baixa qualidade e também serviam para esconder os ladrées e saqueadores que porventura
existissem. Isso mobilizou a elite a querer banir os poucos mascarados populares das ruas.
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Enquanto isso, a populacéo, que na sua maioria brincava sem mascara
por proibicdo do governo, foi ganhando as ruas brincando como podia.

A invasao das ruas pelo povo, pelo misero habitante dos mangues e das
marés, era vista com apreensao pelarembros das camadas dominan-
tes. Intimidava-os, amedrontavaos e levavaos a abandonarem os es-
pacos publicos ou a refugiarense no interior dos carros e automaveis,
divertindo-se no cors@>, entre as familias [...]. A imagem que vislum-
brava ao ver passar agela multiddo ensandecida, [...] era a de um ver-
dadeiro monstro popular. (ARAUJQ@p. cit, p. 302.)

Araujo (1996) continua dizendo que a elite até entdo nao havia verifi-
cado a forca desse povo que era visto por ela como subalterno e ignorante,
uma grande massa sem rosto, sem identidade, perdida, ignorada. Mas essa
gente que formava o monstro popular havia ganhado as ruas e nunca mais
perderia esse espaco. O frevo, que ainda n&o tinha esse nome, comecava a

OOOGCEO AT NOAT O1 17 OEAAté Aoje & didtatndGarn&wd@ A A
pernambucano.
I A@POAOOPT O/TEA 1T EOAOI Adh ET OOA

do surgimento do frevo em 1907, inflamava n&o apenas o folido que acompa-
nhava o seu clube, mas também chamava a atencédo de qualquer pessoa que
estivesse distraida. Desde meados de 1950, esta expressédo foi substituida
PAT T O AAT OAAO ETEAEAEO Al AE£EO0AOT 0O6A0O0]
i 6601 AEOAOGI A TAO 11T T1T11TATO1T Al RNOA OA
OET EAO6h A 1 OAé bdos pededtreste a AdretiadadddqDEAin- O
terpreta ganha mais adeptos.

A investigacdo aqui realizada sobre a manifestacéo do frevo na cidade
do Recife aproximase do enfoque tedricemetodoldgico proposto por uma
abordagem que estuda a manifestacdo cultural s um conjunto de valores,
tradicdes, praticas, costumes e visdo de mundo, que séo partilhados por indi-
viduos de um mesmo lugar, no caso, a cidade de Recife. Para chegar a este fim,
as inter-relacdes entre o frevo e a cultura popular apoiarse em especiahos
trabalhos de Mikhail Bakhtin, Nestor Garcia Canclini e Michel de Certeau.

A viséo de cultura popular colocada por Bakhtin esta na relagéo da-
guela que se opunha a cultura divulgada pelo Estado e pela Igreja. Analisando
as obras de Dostoievski, Maiakoks e Rabelais, Bakhtin procura revelar a
unidade, o sentido e a natureza ideoldgica profala dessa cultura, isto €, o

2 Corso: desfile de carros, dearruagens. (HOLANDA, Aurélio Buarque de Minidicionério da Lingua
Portuguesa Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002. p. 189.)
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O Frevo z A Musica

O frevo é um género musical que a cada dia é enriquecido pela criagédo
de novos passos e acrescido de adaptacfes instrumentaigs que permane-
ce 0 mesmo em sua esséncia e beleza. E o riso da tristeza que brota em cada

DAOOEOOA NOA EAU AA 171 OEAA O6AO0O0I OOEITE
sidade ja no seu surgimento: o de ser um frevo de rua que possui letra. Com
musica de Teod OT - AOEAO AA 21 AEA A 1 AOOA AA

marcou o Carnaval em trés momentos distintos: no seu surgimento em 1909,
na primeira gravacdo na década de 1940 e com sua gravacao definitiva em
1956. SO na gravacéo definitiva constam a autore@a composi¢ao. Foi a partir
AAp RNOA 1T EOAOI O6A001 OOET EAOG6 CATEI G
impacto que provoca na multiddo que o escuta. A muasica é executada por
clubes, trocas, blocos e tantas outras agremiacgdes tanto em Recife como em
Olinda.

A palavra frevo vem de ferver, por corruptela, frever, pronunciada
dessa forma pela camada menos letrada na época do seu surgimento. E sind-
nimo de efervescéncia, agitacdo, fazer pegar fogo; exatamente o que acontece
no Recife quando os folides e passistaaem as ruas para brincar o Carnaval.
O surgimento do género vem das Bandas Marciais do inicio do século XX,
guando estas disputavam espaco e mestria durante o Carnaval na cidade do
2AAEEA8 ; EOAT OA AAOOAOG AAT AAOh EAI 1
AAAAR AA OAAOEO AAITETEI &6h CAOAT OET AT A
seus clubes.

Era um ato de prazer, satisfacdo e orgulho, mas também o era de desa-
fio e coragem. N&o raro, os clubes saiam as ruas tendo um individuo
armado a sua frente, brabos e paeiras, também trabalhadores bragais

e gente de oficio, de faca em punho, ameacavam a todos. (ARAGKO,
cit., p. 355.)

Foi no meio dessa efervescéncia e da ebulicdo da multiddo que surgiu
o frevo.

- OOEAAIT T AT 6Ah 1T AEOAOT OAI AOAAAAIOE C.
TAO 1 AOAEAO AQAAOOAAAO PAIT AO AAT AAO I
OUOEA bpiI pOIl AOoh OiTAETEA6 A Oi AGEQGAGS
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Agremiacgbes

As agremiacdes ligadas ao frevo sdo os Clubes, as Trogas e 0s Blocos.
Cada uma apresenta uma caracteristica particular. Os Clubes de Frevo foram
antecedidos pelas Bandas Marciais a partir da metade do século XIX até inicio
do século XX. Tinha uma relaca®mm o luxo e a riqueza, reportando o carna-
val europeu. Era um grupo mais seleto que, depois da abolicdo da escravatu-
ra, teve a adeséo de diferentes grupos da populacdo que até entdo nao podiam
participar do carnaval. Essas pessoas, provindas das mais vaaagrofissées,

OOAUEAI AT 1TOECiT 1 11 O0EOI DOl £FEOOEIT T Al
OAOG6h OAOPAT AAT OAGoh OOAOOI OOET EAOG8 ¢
(ETT AT %OOAAT AA 0AOT Ai ABAT 638

Na atualidade, os Clubes de Frevo continuam com a visdo delhme
apresentacao no figurino, nos aderecos e na orquestra como o foi no surgi-
mento, seguindo as condi¢des financeiras do momento. Dessa forma, as apre-
sentacdes podem variar nos clubes a cada ano. O que vai definir € o patrocinio
gue se pode ter. Os clubesos desfiles carnavalescos, sempre contam a histé-
ria de alguma pessoa da populagéo, destacando sua honradez seja por um ato,
seja por uma palavra de destaque naquela sociedade.

As Trocas Carnavalescas séo basicamente o oposto dos clubes: nao
apresentam renhuma vontade de se mostrar como grupo de elite ou de mo-

AATT AA 1T1 AOAUA AOOpOOEAA8 #i1i1 OA AE!I
divertir, sem se preocupar com gerformancecomo um todo. Ndo se ocupam
Al EI POAOGOGEITAO 1 b7 AMADAT AA A OREBRAOET AT

Como nos Clubes, as Trocas também homenageiam personalidades do cotidi-

ano, mas se apresentam muito informalmente. Na sua maioria, as trogas mos-

tram simplicidade no figurino, na orquestra e na evolu¢do. Embora algumas

até pudessemcompetir em pé de igualdade com qualquer clube, preferem
COAOAAO A AAAT AEAAA EOOAOAOS8T AEA8 51 ¢
AET O0O1 AT (11T AT AT -ETAT 68 &O1 AAAA Al
troca € a seguinte: contase que um grupo de amigos \tava do enterro de

Oi AAOT AOAT AGAT AT  O#1 OAA #AO1T AOAT AOGA
chamado Severino das Mercés. Saudosos do colega, os amigos pararam numa
esquina e, enquanto se lembravam do colega falecido, avistaram um vendedor
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de mildos completanente embriagado, seguido de alguns cachorros. Inevita-
velmente, o0 homem caiu e desmaiou, e jogado no chao ficou também o tabu-
leiro de miudos. Para surpresa de todos, os cachorros ndo comeram o0s
mitdos e nado deixaram qualguer um se aproximar. O grupo entdiesolveu
AAUAO OI A OO0i eA NOAh AADPIEO AA | OGEOA
Al (T 1T AT AT -ETAT o068

Fig. 1. Entrada da sede da Troga Carnavalesca Mista O Cachorro do Homem do Mildo.
Acervo: Prefeitura do Recife. Foto: Marilia Banholzer

Vale destaar que, de acordo com Gama (2010), as manifestacdes
simbdlicas representam uma intercessdo entre o inconsciente evidente e a
consciéncia ativa. Os simbolos mostram aspectos da realidade, revelando
distintas modalidades do ser.

O céo, em algumas narrativasniticas aparece associado a ideia de mor-
te, por conseguinte, de iniciacdo ou recomeco. [...] outro simbolo recor-
rente é o mitdo. Mitos relacionados as visceras estdo ligados a poderes
magicos, a morte e ao tempo ciclico. [...] a embriaguez, retratada no
vendedor de miudos, é considerada simbolo de libertagdo, rompimento
com os valores morais. Revela a necessidade de perder os sentidos e
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transgredir o tempo linear, mesmo que por instantes. (GAMA. In: LELIS
e MENEZES, 2010, p. 36.)

Essa citacdo reportase tanbém para o que traz Bakhtin em referén-

AEA U T AOA AA 2AAAT AEO T A )AAAA -1 AEA
nos, sao o ventre; as entranhas e o seio materno, a vida. A0 mesmo tempo, sao
AO AT OOATEAO NOA AT ciil Al A AAéhoe#d 6 "
OAT A1 AAEQGAAT DPAOA OOUOh OOOCET Al Oi
tripas, o grotesco amarra num mesmo no indissollvel a vida, a morte, o0 nas-
cimento, as necessidades, o0 alimento; € o centro da topografia corporal onde o
alto e o baixo sad® A O OOUOAE O éil., g. 141.)+A(vidlg quehé renas-
cida a cada carnaval mostra sempre um recomeco possivel com a observancia
das coisas e situacdes mais simples do cotidiano.

Os Blocos Carnavalescos surgiram a partir das serenatas e saraus
promovidos para as mocgas de familia da classe média. No momento do desfi-
le, essas mocgas eram seguidas pelos pais, irmdos, namorados, maridos e noi-
VOS, para garantir a seguranca. Apresentam uma evolugdo mais simples, sem
muito movimento e utilizam um frevo mais conido para seu acompanhamen-
to, o chamado frevo de bloco (apresentado a seguir).

Tipos de Frevo

Partituras sao notas. As notas estdo la adormecidas.
Uma musica de Bach, 500 anos atras, esta adorme-
cida. Quando uma pessoa toca, ela renasce.

Maestro Formiga

O frevo, regra geral, € uma musica curta que, em alguns casos, pode
ser escrita em uma Unica folha. Normalmente, desdobse em duas partes
cada uma com 16 compassos e eventualmente cheggma 24 compassos.

Na introducdo do frevo, que se inicia inalteravebente por anacruse,
ndo ha uma férma arquitetdnica Gnica. A imaginacao do compositor in-
tervém arbitrariamente, embora submissa a certas constantes compo-
sicionais. Ele utiliza colcheias e semicolcheias como um perduléario,
visando a um Uunico fim: a movimentedo da melodia. [...] frequente-
mente, a ritmica se diverte em deslocar tempos fortes e fracos, desarti-
culando a métrica para melhor estimular o passista, como se |he
quisesse aplicar leves choques elétricos. (OLIVEIRA, 1971, p-500)
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E assim que define Mdemar de Oliveira, acrescentando que, para se
fazer o frevo de fato, é preciso mais do que tocar as notas no tempo certo.
Para o frevo soar, fazse imprescindivel a presenca da alma, pois:

Frevo ndo é espetaculo, que nem as Escolas de Samba, mas, paatici
¢éo do povo. Se ndo ha povo participante em quantidade e, sobretudo,
em qualidade, que lhe dé corpo e alma, desfilara um ajuntamento de
virtuosi ou pseudaovirtuosi, ndo frevo. {bid., p. 56)

Segundo o texto de Oliveira, frevo ndo é para espectador e gpara
DAOOEAEDPAT OA8 O 1 c¢coal A0l NOA OAI OA1 O
OAAT 8 | AOAOGI i A OI1TAAd NOA Ai 1 OACEAR
o frevo existe: a alegria.

Existem trés tipos de frevo: frevo de bloco, frevo cangéo e frevo de
rua. O frevo de bloco esta diretamente ligado aos blocos carnavalescos e é
executado predominantemente por instrumentos de cordas e de sopros (ma-
deiras e metais). E a conhecida orquestra de pau e cordas, normalmente com
cancBes em modo menor, historicamentvinculado a tradicdo boémia e car-
navalesca dos bairros de Sdo José e Santo Antonio, ambos em Recife (VILA
NOVA, 2007). Esse tipo de frevo tem também influéncias do pastoril natalino
e é cantado basicamente pelo grupo de mulheres que se apresentam emieesf
le.

Possuindo um pouco de semelhanca com o frevo de rua, no que diz
respeito a orquestra que toca de maneira vibrante, o frevo cancéo é um frevo
gue é cantado por um solista, homem ou mulher. Tem a caracteristica de ser
composto em tonalidade maior e poss um acompanhamento de equipamen-
tos eletrbnicos, como guitarra, teclados, etc. Normalmente, uma multiddo
segue os grupos desse tipo de frevo em grandes carros sonoros nos dias de
carnaval.

O tipo de frevo mais velho nessa historia € o frevo de rua. Eldigidi-
do em trés tipos: coqueiro, ventania e abafo. O frevo coqueiro é de dificil exe-
cucdo, apresentando as notas curtas e agudas na pauta, que ultrapassam as
cinco linhas. Fazse necessario grande destreza dos instrumentistas para que
a musica seja execaida de maneira precisa.

O frevo ventania apresenta baixa densidade sonora. Esse tipo de frevo
€ mais adequado para ambientes fechados, possuindo também a caracteristi-
ca de ser de dificil execuc¢éo, exigindo maior habilidade dos musicos. As notas
raramente ultrapassam a 52 linha do pentagrama e as palhetas (saxofones e
clarinetas) sao predominantes.
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Por ultimo, o frevo de abafo. Foi ele que iniciou a histéria dos passis-
tas perante as Bandas Marciais. E o tipo de frevo que tem a caracteristica de

ser instumel OAT | ADAOAO AA 1T AEOAOI 06A00T O
AOAOBGT NOA O1 AGAAd 1T ONOAOGOOAAT Ali1 Of A
Al i peAil A COAAA T ONOAOGOOAI 8 #I1 i1 AEOQI
T EAOGO6 Al Al i Pl OEOI O - AQEARA® GAMAARI Gk AG#
Al cio AT 1 AAGOOI *i O0i . O1TAG8 O i AEOAQI

ou seja, subjugar a orquestra rival que, porventura, venha ao seu encontro.

Normalmente de execuc¢do mais facil, esse tipo de frevo tem como caracteris-
tica o uso de notas agudas e longas, ser instrumental e ndo se preocupar com
a dindmica e afinagdo nos momentos de encontro com uma orquestra rival.

Cabelo de Fogo- Maestro Nunes

AboSax 2

Tomor Sax. 1

Temor Sax 2 et

Baitone Sax. |

Trumpet i B. 2 ....
Trungpetin B3 |25

Trumpet in B4

Trooshons 1

Tltm:l =

Tromshons 3

" b
Editoragdo: Erilson Oliveira. Acervo: Casa do Carnaval
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O Passo na Escola dé-revo Maestro Fernando Borges

Espécie de substantivo coletivo, singular

usado pelo plural,

tdo do gosto da nossa fala brasileira popular.
Mario de Andrade

Passo é a danca com que se danca o frevo. Entretanto, ndo se usa dizer
OAAT 6 A0 1T PMIRA@ d M AGKIT oBAE

O passo surgiu de maneira espontanea e lenta entre os participantes
dos clubes que saiam no Carnaval. Pesquisadores como Araujo (1996), Dantas
(1991) e Oliveira (1971) concordam gque o passo e o frevo surgiram juntos,
um influenciando o outr. Entre estes participantes, encontraval® A 1T O OA A
Dl AEOAOGA6Hh OAT Aii AEAT AAT O AA OAOAAIT Ob
dores do passo. Entretanto, vale destacar o que conta Antbnio Nobrega
(2010)26 que também associa 0 surgimento do passo a cultura paral do
povo pernambucano como um todo. Segundo ele, 0 pernambucano possui um
arsenal popular muito forte que promove o desdobramento de muitos ritmos
A AAT eAOh AT 11T 1T O#AOAIT -AOETEIO6h 01C
0066 A OAT O1 Oiedade @2 totdjue % @rdehte daAldhca se lance
para descobrir o que de novo acontece para, a partir dai, criar novas formas
de se expressar.

De acordo com Ariano Suassu@g no inicio do século XX, as bandas
militares estavam diretamente ligadas a situacagolitica, levando para as
OOAO AO AEODPOOAO OEOEAAO A& OA Al #AOT,
garantir a apresentacdo da mesma. Além disso, a proibicao da participa¢éo do

i O0F 0O0& AOIi AT OAOGA 1T AAOGAET AA OAueEAUAC
AOA T OEOAOAAT HOI 68
&T E AT OGOA A 1 66A A A AAT eA NOA 1 b

até a policia chegar, momento que disfarcavam e comeg¢avam a dancar. O po-
VO era contagiado e saltava, pulava, dava piruetas e pontapés no ar. Era o
passo que surga e que com o tempo foi absorvendo movimentos do cotidiano

e comecou a formar uma coreografia.

26 Entrevista concedida a autora.
27 Entrevista gravada em VHS para a Casa do Carnaval em face da comemoragédo do aniversario de
100anos do Frevo em 2007. Este material foi apenas cedido para consulta e ndo para reprodugéo.
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De acordo com Gilson Santana (200%) também conhecido como
O- AEIAEOA6h 1T DPAOGOT DI AA OAO NOAI NOGAO i
estabelecido um método de aprendizado que, segundo Anténio Nobrega
(2010), facilitou a difusdo do passo. O mérito deste trabalho é dado ao mestre
Nascimento do Passo que separou por similaridade dos principios de cada
movimento. Amazonense de Benjamin Constant, Frascb do Nascimento
Filho nasceu em 28 de dezembro de 1936. Chegou ao Recife clandestino no
Navio Almirante Alexandrino em 1949. Foi engraxate, carregador, dormiu
muitas noites na rua até encontrar um trabalho na casa de um casal de ale-
maes. Com o dinheiro ge recebia, conseguiu alugar um guarto numa pensao
atras do Clube Vassourinhas do Recife. La conheceu o frevo de perto e passou
a divulg&lo. Os moradores mais antigos da regidao relembram que Nascimen-
01 ZEEAAOA ONOAOA NOA OI AT & DOAABAHODACL
esfor¢os renderam ao passo a sistematizacdo da danca.

Mesmo sem ser escolarizado, Nascimento estudava dia e noite cada
movimento que o passo tinha. Percebeu que a espontaneidade, musicalidade
e criatividade do passista se desenvolviam melhor se este dominasse a téc-
nica corporal especifica da danga, por meio da educacdo, do conhecimento
daquilo que se quer aprender. Assim, em 1973, ele come¢ou com a sistemati-
zacdo de trinta passos basicos: lavanca, ritmswing de ombros, a onda do
passo, sacpereré, ponta de pé e calcanhar, trocadilho, pontinha de pé, ponti-
Ihando, chutando de frente, chutando de lado, muganga, abre o leque, folha
seca, patinho, cumprimentando, passpassa em cima, passpassa em baixo,
base, carrossel, tesourdo, gata, pernada, faz que vai mas nao vai, serrote,
banho de mar pra frente, banho de mar pra tras, guerreiro, rojao, abedas.

Na atualidade, existem mais de duzentos passos.

Mesmo sistematizando o aprendizado, o passo continua com a carac-
teristica de improvisagdo que pode ser percebida nas ruas e nas escolas da
cidade.

No seu surgimento, os passistas iam as ruas com os pés no chéo. Des-
sa forma, os pés eram cheios de calos e, no inicio da vida de folido, machucar
0s pés era normal. Reinaldo de Oliveira (2@, pesquisador pernambucano,
OACEOOOA NOA 1T OAOAAARAEOT DAOOEOOA i A

28 Entrevista concedida a Casa do Carnaval para constar no material que promoveria o frevo como
Patriménio Imaterial do Brasil. Bailarino que largou o Balé Popularda Cidade do Recife para se
dedicar exclusivamente ao Centro de Educacédo e Cultura Darué (for¢a) Malungo (companheiro),
localizado na comunidade carente Chao de Estrelag regido ribeirinha que faz divisa entre Recife e
Olinda. O projeto atende aproximadamente 250 criangas e adolescentes entre 3 e 18 anos em sua
maioria negrosz cerca de 80% pobres, com altos indices de analfabetismo e violéncia.
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OAI AT AT AT AAAT 6h 10O OAEARh AOi AEAUAO
importar com o ocorrido. Na atualidade, € comum o uso de um ténis leve,
principalmente por causa da higiene.

sz Ly ¥ Callerb RN N B BB

&EC8 ¢8 O#I EAA AA AOOOI 6 ADPOAOAT OAAT DI «
Maestro Fernando Borges no Marco Zero do Recife.
Acervo: Prefeitura do Recife. Foto: Fernando Silva

A marca registrada do passista € o riso. Bga forma, ele nem percebe
o calor forte, menos ainda uma possivel dor fisica. No momento de folia, ele
OAT OA AO &I 0eAOG OAT T OAAAO8 OO Aiil OA
TTO6 ATTOA 0AOOpPpAEAR DPAOOGEOOA Al ' AllT A
Para perpetuar essa arte pernambucana, a Escola de Frevo foi implan-
tada em 6 de marcale 1996, com o objetivo de contribuir para a preservagéo
da cultura pernambucana. Foi pensada inicialmente para oferecer 400 vagas
direcionadas para alunos da Rede Municgb de Ensino e oficinas de confeccao
de sombrinhas e méascaras de carnaval. Em 1999, passou a se chamar Escola
Municipal de Frevo Maestro Fernando Borges, mas continua com o mesmo
objetivo.
Em 20 de fevereiro de 2003, foi reinaugurada depois de passar por
uma reforma e hoje € responsavel pela divulgacéo e fortalecimento de uma
das maiores expressdes culturais: a danca do frevo, interagindo com a socie-
dade por meio de uma linguagem artistica. Essa instituicao publica contribui
com a difusdo da cultura, promee a incluséo social e a geragéo de renda. As
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aulas séo gratuitas e diarias, funcionando durante os trés turnos (manha,
tarde e noite), atendendo cerca de 400 alunos, dos quais 30 formam a Com-
panhia de Dancé da Escola. A Escola de Frevo Maestro Fernandor@es
hoje é orientada pelo compromisso de ser cada vez mais democratica, ética e
transparente.

0OAOOEOOA [ EOEI 11 O0O0OATAI
Escola de Frevo Maestro Fernando Borges.
Foto: Cynthia Schneider

&EC8 08 O A OAOEAe&bp

A escola é frequentada por pessoas de diferentes niveis sociais, e a
maioria ainda é da classe menos favorecida. No cotidiano dentro da escola, as
relacbes pessoais ndo mostram diferenca social ou econémica. Todos traba-
lham com o mesmo propdsito e se ajudam utuamente. Em conversa com
alguns pais (na maioria maes), o desejo é que os filhos alcancem um caminho
melhor que o deles. As pessoas de baixa renda que frequentam a escola sédo de
diferentes favelas dos arredores. Muitos caminham muitas horas para poder
chegar, fazendo com que as maes de criancas pequenas fiquem esperando do
lado de fora da escola, enquanto os filhos estéo tendo aulas. A comida ofereci-

29 Em 2003, foi criada a Companhia de Danga da Escola de Frevo Maestro Fernando Borges com a
intencdo de formar um grupo que representasse a escola e divulgasse a danga mais caracteristica do
Recife: o passo. O grupo é formado por instrutores e alunos da propria escola. Os alunos que parti-
cipam s&o os mais experientes do grupo, ndo apenas em tempo de casa, mas tamheim maturida-

de.
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da pela instituicao é também um dos motivos que levam o0s pais a insistirem
na presenca do mesmo nas aulas.

Outro dado que vale a pena ressaltar é a cobranga da escola por boas
notas dos alunos no ambiente escolar regular. Em virtude disso, muitos-ex
alunos conseguiram uma formagéo na graduacdo e obtiveram uma profissdo
em decorréncia da convivéncia na escola.

A escola também trabalha com outros géneros do folguedo pernam-
bucano em outros periodos do ano. Passado o periodo de carnaval, comeca 0
trabalho com propostas juninas e pastoril natalino. Tudo voltado para o
aprendizado e entendimento da cultura popular loal. O aprender da musica e
da danca da propria terra remetenos a pensar no que propds Kodaly quando
criou seu método de educacédo musical na Hungria, partindo do conhecimento
e da vivéncia das cancdes folcléricas. Ele propunha a reconstrucao da identi-
dadebaseado no principio de:

Desenvolver a musicalidade individual de todo o povo e manter a cultu-

OA | OOEAAI O1 AGOOAIT 6h EOOI i h AO A&

era ensinar o espirito do canto a todas as pessoas, por meio de um efici-
ente programade alfabetizacdo musical; a ideia era trazer a musica pa-
ra o cotidiano, fazéla presente nos lares e nas atividades de lazer. O
grande interesse de Koddly era proporcionar o enriquecimento da vida,
valorizando os aspectos criativos e humanos, pela praticausical.
(FONTERRADA, 2003, p. 142.)

A Escola de Frevo conclama, de uma forma mais modesta, este trilhar
de manter viva a chama da arte do frevo, por meio do passo, pois nele se reve-
la a preciosidade da histéria, como também da memoria de um v

Concluséo

N&o é por modismo ou simples gosto musical que o frevo se mantém
até hoje. Desde o seu surgimento na capital pernambucana, esse género musi-
cal, puramente metropolitano, teve por influéncia aria, o0 maxixe, apolca,a
modinha, sendo amalgamado pelo corpdo recifense de maneira que um se
encontra no outro.

Tendo por base orquestral as bandas sinfénicas do final do século XIX,
esse género acompanhou situacdes politicas de muitas épocas, sendo palco
para muitos entraves e embates. Como manifestacdo popular frevo con-
quistou espacgo privilegiado junto as camadas hegemodnicas do Recife por
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meio daqueles que verificavam nele um sinénimo de peculiaridade e brasili-
dade. Por intermédio do cidadao pouco letrado, o frevo tomou forma, identifi-
cando-se com a comunidde e com ela fazendo um s6 corpo.

Para a permanéncia deste género, musicos, artistas e pesquisadores
dao sua contribuicdo com propriedade e sem distanciamento, pois reconhe-
cem que pertencem a esta musica tanto quanto esta musica pertence ao Reci-
fe e se maifesta como fonte de brasilidade.

O progresso do frevo em Recife néo foi por acaso. O calor e o espirito
de guerreiro guardado na vida do recifense serviram de suporte para dar
suporte e promovélo até hoje. Agregado a isto, veio 0 ensino nas escolas que
além de favorecer sua divulgacé@o, aumenta nos seus alunos o capital cultural.

Academicamente falando, muito precisa ser feito para o frevo poder
ter sustentabilidade. A Escola de Frevo Maestro Fernando Borges, apesar de
todo esforco e sucesso alcangadosgeessita apurar o olhar para uma capaci-
tacdo pedagodgica e assim melhorar o que tem sido feito com zelo e profissio-
nalismo por parte dos seus bailarinos instrutores.

00 AEOAOGI 1T AO AAI A6
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O ENCONTRO DOS SABER:
ORALIDADE, SABER CNTIFICO E PRODUCAO
PARTILHADA DO CONHEMENTO

DOUGLALREGORIGMIGUELIZ®

O presente trabalho apresenta uma problematizacdo do paradigma
moderno do conhecimento, que parte da relagdo metddica e racional onde
sujeito e objeto se colocam em posicdes distintas de sujeito cognoscente e do
objeto cognoscivel. A problematiza¢do ocorreo encontro entre o saber raci-
onal, cuja representacao é a escrita, e o saber da oralidade, que se pauta pela
tradicdo e produz conhecimento pela interacdo, numa experiéncia Unica. A
partir disso, ocorre a producgédo partilhada do conhecimento, na qual ester e
oralidade participam de um novo estatuto epistemolégico, onde ambos exer-
cem papel de sujeito e objeto ao mesmo tempo. Autores como Gadamer, Ha-
bermas e Ricoeur representam caminhos teéricos deste trabalho, em que a
hermenéutica, a relacdo dialégica a representacdo serdo elementos funda-
mentais para a compreensdo do processo de producdo partilihada do conhe-
cimento.

A comunicagdo é uma acao partilhada, de multiplos sentidos. Assim,
essa partilha ocorre num determinado lugag um toposz onde habitam da-

30 Doutorando pela FFLCHUSP, membro do DIVERSITA Nucleo de Estudos das Diversidades,
Intoleréncias e Conflitos, e do CEDIPPz Centro de Comunicagdo Digital e Pesquisa Partilhada.
Mestre em Ciéncias da Comunicagdo pela EGASP e Bacharekem Filosofia pela FFLCHUSP. E-
mail: <dgmsbc@gmail.com>.
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logos, onde o objeto é definido na prépria relacdo que se estabelece com o
mesmo.

O sujeito passa entdo a assumir o papel de interlocutor; diferente,
portanto, da tradicdo moderna que o coloca como determinante, passando
assim a ser, concomitantemente, ¢éto na perspectiva do dialogo.

E nestetopos que ocorrem trocas estéticeconceituais em comunida-
de; o sujeitcobjeto assume papel de interlocutor nesta comunidade, a qual €,
simultaneamente, sujeito.

A busca do conhecimento pode ficar em suspenso ha medieim que a
tradicional relacdo sujeito-objeto, que demanda uma sistematizagao linear da
comparacdo légica de fatores, ignora o referidtopos presente naquilo que
este mesmo sujeito classifica como objeto, colocanddaposdo sujeito numa
relacao totalitaria, amplificando este mesmdoposnuma tentativa de elaborar
uma leitura do topos objetivado, o que constitui relacdo hierarquica a qual
pode representar um sufocamento da expressdo de um processo de constru-
¢éo de saber.

Este topos ampliado e totalitario do sujeito cognoscente imp&ese de
modo agressivo e controlador, resultando numa ilusdo de apropriacdo do
saber. E o que ocorre, por exemplo, quando um determinado processo midia-
tico como a televisdo, apesar de ciente de seu papel de emissor para recepto-
res anbnimos, impdelhes uma castracédo do sujeito e, com ele, do seu tempo e
de sua compreensao.

Topose topos daqueles que outrora eram segregados e reaproxima-
dos numa relacdo hierarquica sujeiteobjeto, agora se relacionam num ambi-
ente dialdgico, onde a erdade pode ser percebida ndo em conclusdes, mas
neste préprio ambiente z conhecimento e reconhecimento. O conviver se
torna mais importante que o classificar, numa relacdo hierarquica, da qual
emergem a compreensao e a construcao do saber compartilhado.

A producéo partilhada do conhecimento e o saber oral

A producéo partilhada do conhecimento representa uma ruptura no
estatuto de conhecimento moderno. Ao invés de ser um agente determinante
do objeto, na producgéo partilhada do conhecimento, o0 sujeito colosa num
duplo papel. Ao contrario da classica proposicao cartesiana que estabelece
um limite rigido entre o sujeito e 0 objeto de sua abordagem, o sujeito passa a
ser objeto, e ambos sincronicamente. O procedimento analitico transforrsa
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em procedimento daldgico, e aquele padrdo respaldado pela autoridade do
saber, que também define modelos e procedimentgsa universidade e o sa-
ber nela produzidoz, e a relagdo é pautada pela interlocucdo entre os sujei-
tos-objetos em convivéncia comunitdria de partiiha pdutora do
conhecimento. Aquela busca de um saber unificado, de uma conclusdo mono-
litica, de uma verdade unitaria, caracteristica do pensamento moderno, se
desfaz. Cada interlocutor resguarda o estatuto do saber original e ao mesmo
tempo participa de um rovo estatuto marcado pela multiplicidade geradora,
onde as conclusbes ndo necessariamente precisam constituir fundamento
Unico do saber, ao contrario, esta ciente da multiplicidade da qual faz parte
sem prejuizo de valor nas suas origens.

O sentido do sabeoral ndo consiste em se determinar um fundamen-
to dogmatico a partir do qual a autoridade do saber aplica valoracdes e, por
conseguinte, julgamentos que estabelecem um estatuto de veracidade. O sa-
ber oral se estabelece numa relacdo. Sujeito e interlocutaplicam sentido
um ao outro.

Num processo social onde légicas distintas se interpdem como se po-
de verificar na colonizac@o do Brasil em que as nagbes europeias impuseram
sua logica ao indigena e, posteriormente, ao negro que, obviamente, vinham
de uma cemologia e concepcdes légicas dispares, consta@a acdo de agen-
tes produtores e transmissores de conhecimento calcado na oralidade e de-
tentor da autoridade na perspectiva comunitaria. A esse agente, educador e
mestre de tradi¢cdes culturais e, portantogcognitivas, aplicase a denominacao
Mestre Grid Sobre isso, falam Lazaneo, Battistella e Bairon:

O saber do Mestre Grid é um nomsintese de trajetdrias agregadoras,
mdltiplas, hibridas, mesticas e inovadoras do povo brasileiro. O saber

do Mestre Gridé n® representa uma unidade cultural, ao contrario, ex-
pressa a diversidade de um povo que aprendeu a construir sua identi-

dade com o Outro. O saber do Mestre Grid € um nome que age como

Oi A 1T AOUEI OA AA NOA T OAOGs i OAI POA
O O'low felhor, o eu é também o outro. (LAZANEO, BATTISTELLA e
BAIRON, 2015, p. 249.)

Existem peculiaridades do saber oral que traduzem valores que de-
correm de construcdes que exploram paradigmas distintos da tradicdo mo-
derna, que esta na base do saber univéi&io o qual garante respaldo e
estatuto préprios de uma concepcao de cientificidade a qual nem sempre vai
condizer com o saber oral e, portanto, o exclui. A Producéo Partilhada do Co-
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nhecimento busca superar esta exclusdo e estabelecer uma nova relacdo de
construcao de saber, tal como descrita anteriormente.

Saber oral e escrita

Enquanto a oralidade se constitui numa experiéncia Unica entre inter-
locutores e se efetiva mediante um processo que nao podera ser reproduzido,
gue ocorre de forma interativa ondeambos séo sujeito e objeto ao mesmo
tempo, a escrita representa um codigo convencional predeterminado, cuja
sincronia esté fora de uma relacdo imediata, em que vivéncia e interatividade
entre leitor e escritor carecerdo daquela relagdo onde o eu também éutro.

Neste sentido, o texto escrito como unidade representard um momen-
to unificador entre escritor e leitor, porém, diferente da dialdgica da oralida-
de. Escritor e leitor abdicardo deeu, mas ainda ndo comporédo umads porque
0 texto vai se impor a ambs.

Fechado, o texto escrito assume uma situagdo atemporal na qual a in-
terferéncia do escritor vai até 0 momento em que o texto € publicado, coloca-
do a disposicdo de um interessado. O porqué desse interesse também é um
fator relevante, pois € diferente da elagdo da oralidade onde o interesse é
mutuo e vivencialz uma necessidade de efetivagéo e troca mutuas que garan-
tem a sobrevivéncia de ambos, enquanto individuos. Na escrita, a interativi-
dade é incapaz de gerar esta fusdo enterisque ocorre na oralidade Escritor
e leitor sdo incapazes de realizar esta comunh&o porque ndo ha uma situacéo
em que a individualidade possa ser penetrada e reconhecida em sua dinamica
de um vir-a-ser constante.

Ao ler, o individuo situase num determinado momento; neste mo-
mento, ele se depara com o registro codificadpque em si ja representa um
filtro racionalizante z de um outro momento no qual o escritor se situou. As-
sim, 0 eu do escritor ndo pode se utilizar de uma mesma linguagem que pode-
ria usar na oralidade, na qual a sesibilidade, acima da convencéo codificada
da escrita, reflete uma interacéo vivencial.

Ainda, na antiguidade, Sécrates ja alertava com relagédo ao perigo que
representa para a construcdo do conhecimento a imposi¢éo ao leitor de uma
linguagem fechada em sesupostulados, e do discurso que dela decorre:

Sdcrates: O uso da escrita, Fedro, tem um inconveniente que se asseme-
Iha a pintura. Também as figuras pintadas tém a atitude de pessoas vi-
vas, mas se alguém as interrogar conservae-ao gravemente caladas.
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O mesmo sucede com os discursos. Falam das coisas como se as conhe-
cessem, mas quando alguém quer informase sobre qualquer ponto do
assunto exposto, eles se limitam a repetir sempre a mesma coisa. Uma
vez escrito, um discurso sai a vagar por toda parte, n&0 entre os co-
nhecedores, mas também entre 0s que o ndo entendem, e nunca se po-
de dizer para quem serve e para quem nédo serve. Quando é desprezado
ou injustamente censurado, necessita de auxilio do pai, pois ndo é capaz
de defenderse nem de se proteger posi. [...]

[...] Tu bem vés que aquele que conhece o justo, o bom e o verdadeiro
nao ira escrever na agua essas coisas, Nnem usara um papiro para seme-
ar 0s seus discursos, pois eles se mostrardo incapazes de ensinar efici-
entemente a verdade.

Fedro: Provavémente néo fara isso.

Socrates: Claro que ndo. Naturalmente, semeara nos jardins literarios
apenas por passatempo. Se escrever, sera na intencdo de acumular para
si mesmo um tesouro de recordacdes para a velhice, se chegar até 1§;
porque os velhos esquecentudo. Escreverd também para os que cami-
nham na mesma rua com ele, e se alegrard vendo crescer as tenras
plantas. [...] (PLATAO, 1954, p. 255.)

Miguel LéonPortilla (2003), em seu estudo sobre as expressdes escri-
tas das civiliza¢des préecolombianas, os coites’?, analisa alguns casos onde a
cultura oral se encontra com a cultura escrita. Primeiro, fala do caso de um
nativo presente nas missoes jesuiticas incumbido de levar um pédo ao padre
diretor de uma missao vizinha, acompanhado de uma carta; no meio dovga
nho, o indio come o péao; ao receber a carta, o padre pergunta pelo pao e o
indio acusa a carta de mentirosa; tempos depois a situacao se repete, sé que o
bT AET OAI 1T AOEAAAT AA AOGATTAAO A AAO
Pppi 6N AEACAT dovamdntd, o baf® farglinita pelo pao e o indio
diz que a carta esta lhe falando de coisas que ela ndo viu; a carta assume, para
o indio a figura de um ser com personalidade. No segundo caso, o autor fala
da reunido de missionarios cristdos com Atahualpanperador Inca, a quem a
biblia é apresentada como a portadora da mensagem do Unico, verdadeiro e
grandioso Deus. Atahualpa pede para¥é Ah A Al |-Isl Badla e /EAT |
AEUR 1T pT AT 1-6jda@ Aiblidro chAdC & phofanacao involuntaria

31 Miguel-Léon Portilla (1926) é um historiador, antropélogo e filésofo mexicano, especialista no
tema da cultura nahuatl, professor da Universidad Nacional Autbnoma de Mexico, autor deA Visao
dos Vencidos e um de seus temas mais recorrentes trata dos cédices, que eram livros escritos na
América pré-colombiana, em especial, entre os Maias e Astecas. O material usado era um papel
produzido a partir da casca de arvores. Havia escribas dedicados a dengdo dos cédices que com-
punham uma delgada tira de papel retangular, grafados em caracteres hieroglificos. Ja os Incas
desconheciam os codices, adotavam uma outra forma de registro, os quipus, conjuntos de corddes
de 18 onde a disposi¢éo de varios n6s derminava a codificagdo da mensagem.
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foi pretexto para o ataque das tropas de Pizarro. O terceiro caso mostra um
lider indigena que conhecia os cédices que se deparou com um espanhol len-
do um livro, e ficou surpreso ao saber que os espanhdis também tinham uma
ferramenta de comunicacdo como a dies (cddices). Pediu para olhar e verifi-
cou se tratar de um tipo de escrita completamente diferente da qual conhecia;
nada entendeu, porém, ndo discordou de que aquilo se referia, realmente, a
um livro.

Observando estes casos, podemos definir o ser humaommo um ser
gue fala, todavia, ndo como um ser que escreve. O homem convive com a es-
crita ha cerca de seis mil anos, enquanto sua existéncia remonta de 30 a 50
mil anos. Walter Ong (19963 fala que palavras ndo possuem presenca visual,
apesar de, na maiod, serem representacdes de objetos visuais. Povos que
vivenciam uma cultura oral primaria (aquela que desconhece qualquer tipo
de escrita) consideram as palavras com potencialidade mégica: percepcao,
ainda que inconsciente da palavra falada, proferida, p@nto, dotada de po-
der. Palavras ndo tém sede, rastro ou trajetéria, sdo ocorréncias, eventos (p.
42); a palavra escrita ndo é associada a magia, pois sdo simbolos, mas nao
acoes (p. 43).

Kopenawa e Brucé® (2015) trataram diretamente do problema da
transmissdo do pensamento de uma cultura oral para uma cultura escrita.
Kopenawa € um xama Yanomami e, no didlogo com Bruce Albert, percsbe
guestdes levantadas anteriormente por Walter Ong (1996). Inicialmente, em
entrevista gravada (na época ainda ndo existi'ecnologia digital, portanto,
foram usadas fitas magnéticas), o xama lhe diz:

3A TEA PAOCOI OAOAI g OAT I T OI Ad ADOAI
AAOUqg Oi 1T OAE 1 OEOI OAIBPT T A AAOGA AT (
Foi assim que aos poucos sua lingua pegem mim. Entéo, eles me con-

fiaram suas palavras, porque lhes ddi o fato de os brancos serem tao ig-
I T OAT OAO A OAO OAOPAEOI 806 j +/0%. ! 7!

32 Walter Ong (19122003) foi um padre jesuita norteamericano, intelectual internacionalmente
reconhecido pelos estudos sobre a relacdo entre oralidade e escrita.

33 Davi Kopenawa é um xama nascido na regido amazonicare1956, pertencente a etnia Yanomami,
amigo de Bruce Albert (1952) antropélogo marroquino, doutorado pela Universidade Paris X, diretor
do Institut de Recherche pour le DéveloppemeltRD) de Paris. A parceria entre ambos iniciada na
década de 1970 gerou ang CCPYz Comissao PréYanomami, que defende os direitos territoriais e
culturais desta etnia. A parceria entre ambos também deu origem ao livré\ Queda do Céplancado
em 2015, que retine toda uma vasta compilacéo de estudos, depoimentos e entrevistastagoniza-
das por Kopenawa e compiladas por Albert ao longo de décadas de convivéncia.
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Noutro trecho, ainda, Kopenawa diz:

Depois, quando essas fitas em que a sombra das minhas palavesta
presa ficarem imprestaveis, ndo as jogue fora. Vocé s6 vai poder quei-
mé-las quando forem muito velhas e minhas falas tiverem ja ha muito
tempo sido tornadas desenhos que os brancos podem olhar. | naha ta?
Esta bem? (KOPENAWA e BRUCE, 2015, p. 64.)

Afala do xama deixa bem claro que sua relagdo com as palavras é bem
diferente da relacdo do branco com as palavras. Para o xama, elas represen-
tam algo de sagrado, e seu sentido muito mais profundo que uma convencgao
codificada.

E o xama ainda faz uma compacdo, um paralelo entre a escrita e a
palavra viva dos Yanomami, na busca de demonstrar a radical distingdo entre
ambas e a dificuldade que ele enxerga de dizer o que quer que os brancos
saibam pela intermediacdo da escrita:

Eu ndo tenho velhos livios comeles, nos quais estdo desenhadas as
histérias de seus antepassados. As palavras dos Xaffiestao gravadas

no meu pensamento, no mais fundo de mim. S&o palavras de Omé&ma
S&o muito antigas, mas 0s xamas as renovam o tempo todo. Desde sem-
pre elas vem (si¢ protegendo a floresta e seus habitantes. (KOPENAWA
e BRUCE, 2015, p. 65.)

As palavras de um Yanomami ndo podem ser destruidas pela agua e
pelo fogo. Os Yanomami ndo precisam da escrita para alimentar a memoria.
Voltam a ser palavras novas sempre que osritos de seus antepassados
vém dancar para um novo xama, que é, principalmente, o guardido da sabe-
doria, do conhecimento oral. Ja o branco sem a escrita perde seu rumo, eache
se de esquecimento e fica ignorante.

Eu ndo aprendi a pensar as coisas da fsta fixando os olhos em peles
de papel. Viaas, de verdade, bebendo o sopro da vida de meus antigos
com o p6 de Yakoarn& que me deram. Foi desse modo que me transmi-
tiram também o sopro dos espiritos que agora multiplicam minhas pa-
lavras e estendem meus pesamentos em todas as direcdes.
(KOPENAWA e BRUCE, 2015, p. 76.)

34 Xapiri z espiritos. Normalmente dos antepassados, mas também podem representar entidades
elementares do ambiente com o qual os Yanomami interagem e vivem.

35 Omama z divindade superior Yanomami, responsavel pela criacdo do universo, que representa seu
logosefetivador da existéncia na natureza.

36 Yakoana é um p6 que provoca efeitos alucindégenos ao ser aspirado; utilizado ritualisticamente
pelos Yanomami.
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A oralidade ocorre em contextos informais, enquanto a escrita é ad-
quirida institucionalmente na escola. A oralidade é contextualizada, ao passo
gue a escrita é descontextualizada. A relacdotee as duas nao é 6bvia, nem
linear, mas se manifesta n@ontinuum que ha entre ambas. Uma e outra sdo
modos de representacdo, refletem a organiza¢do social na complexidade de
suas relacbes que organizam a mente. A oralidade é uma pratica social ine-
rente ao humano, logo, quaisquer que sejam as opcdes tecnoldgicas, ela ja-
mais podera ser substituida em sua plenitude.

Gadamer, Ricoeur e Habermas

Gadamer, Ricoeur e Habermas representam trés contribuicbes a par-
tir das quais poderemos ampliar a compreenséo sobr processo de Produ-
¢do Partilhada do Conhecimento, que ndo difere de outros processos de
construcdo de conhecimento no tocante ao fato de que a interatividade dos
agentes envolvidos implica, necessariamente, numa situacao dialégica e com
fins especificosna qual sujeitos cognoscentes aplicam sentido um ao outro,
como ja dito anteriormente.

Assim, ocorre a necessidade da compreenséo do processo hermenéu-
tico, pois a Producgéo Partilhada do Conhecimento trabalha com o encontro de
culturas distintas, nas quaisconceitos comoverdadee conhecimentopodem
nao representar aos sujeitos envolvidos o0 mesmo significado.

A ciéncia racional, tal como se faz presente na metodologia cientifica
com a qual o saber universitario opera, busca dentro da tradicdo que se de-
senvdveu a partir de Descartes a unidade e a universalidade.

No entanto, houve ao longo do século XX criticas que enxergaram um
problema no paradigma cartesiano, cuja caracteristica era buscar o funda-
mento do saber na instancia metafisica de modo rigorosamentmetddico,
garantido pela perspectiva matemética como fundamento ultimo. Entre estas,
uma das mais relevantes foi a de GadaniérPara ele, a pretensdo da moder-
nidade em se estabelecer uma doutrina metddica que representasse a legiti-
macdo do entendimento @ processo de compreensao universalizando a
verdade esbarrava na questdo da hermenéutica. A teologia e o jurismo sem-
pre tiveram uma hermenéutica prépria, e seus canones constantemente se

37 Hans-Georg Gadaner (19062002), filésofo alem&o notabilizado pelos estudos no campo da her-
menéutica, exerceu influéncia sobre Gianni Vattimo e trabalhou com Heidegger. Sua principal obra
é Verdade e Métodq1960).
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flexibilizaram em conformidade com as circunstancias, situa¢des e mermtos,
rompendo assim com os limites que, porventura, 0s conceitos estabelecidos
pela ciéncia moderna pudessem oferecer.

A compreensédo também ndo pode ser entendida simplesmente como
algo circunscrito a um processo humano, circunstancial e pragmatico. Anto
preensédo também é um problema cientifico que pode ser verificado na medi-
da em que se percebe a pretensdo moderna de um método unificador que se
desfaz diante de uma pratica cientifica, a qual busca ndo uma verdade, mas
verdades que se legitimam nao por utmétodo, mas pela propria experiéncia
AA OAOAAAA Ai OEh AOAADPAT AT AOOEI Al
Gadamer:

As pesquisas a serem apresentadas vinculase a essa resisténcia que

vem se afirmando, no ambito da moderna ciéncia, contra a reivindica-
¢do universal da metodologia cientifica. Seu propésito é o de procurar
por toda parte a experiéncia da verdade, que ultrapassa o campo da
metodologia cientifica, e indagar de sua propria legitimacdo, onde quer
gue a encontre. (GADAMER, 1997, p. 32.)

No processo deProducédo Partilhada do Conhecimentoa medida em
gue a comunicacdo entre sujeitogbjetos representa uma apropriacdo de
sentidos e percepgdes, uma amalgama que ndo atenta contra a singularidade
e individualidade, e ao mesmo tempo compde aquele toctircunstancial, é
gue o saber cientifico que emana da instituicdo universitaria estabelece esta
comunicacdo com 0s varios saberes, entre eles o saberatalidade. A partir
dai, n&o fica dificil entender que a producéo partilhada do conhecimento é um
processo e ndo um fim; em outras palavras, as conclusfes que os interlocuto-
res podem auferir nd0 necessariamente precisam ser as mesmas e seguirem
0S mesmos estatutos de construgdo, muito menos se unificar para atender a
uma exigéncia cientifica metddica. Orpcesso é a resposta, é ele que legitima
o0 sentido e a apropriacao de verdades.

Gadamer vai além dessas proposicdes. Ele ndo se limita a propor o
rompimento de limites da ciéncia metédica. Ele fala da compreensdo como
consciéncia de uma situacdo hermenéwa (1997, p. 451), e, a partir desse
mesmo conceito de situacéo ele fala em horizontes (1997, p. 452), e possuir
um horizonte significa ndo se limitar ao seu entorno. Essa situagcdo permite
guestionar a tradicdo, rompendo assim com padrdes e preconceitos|acan-
do-se de modo aberto a tudo 0 que possa se encaixar neste mesmo horizonte.
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Nesse sentido, parece ser uma exigéncia hermenéutica justificada o fato
de termos que nos colocar no lugar do outro para podezntendélo
(sic). SO teremos de indagar entdo seste lema néo se torna devedor
precisamente da compreensdo que nos é exigida. Ocorre como no dia-
logo que mantemos com alguém com o Unico propésito de chegac@
nhecélo (sic), isto é, de termos uma ideia (sic) de sua posicdo e
horizonte. (GADAMER, 199%. 453.)

Podese perceber nesta fala de Gadamer a esséncia do processo de
producéo partilhada do conhecimento, este dialogo em que o outro deixa de
ser objeto, para ser sujeito e vicegersa. Nesta relagdo, o conhecimento o qual
cada um dos sujeitos envoldos carrega é colocado em prova, uma vez que
um horizonte possui uma historicidadez ele remonta situagfes passadage
isso inevitavelmente leva a preconceitos desenvolvidos por estes mesmos
sujeitos. Nao se trata de tornar presentes situagfes passadasnmatentativa
de se construir um horizonte presente, nem de se apropriar de horizontes do
passado, mas a compreensao vai consistir nunfiasdo destes horizontes da-
dos na situacdo em que se efetiva a interatividade entre os sujeitos na produ-
¢éo partilhada doconhecimento.

Neste ponto, Gadamer contribui na medida em que sua hermenéutica
diz que um horizonte ndo se sobrep8e ao outro, todavia, adquirirdo sentido
de compreenséao na sua fuséo, ndo havendo, portanto, horizontes historicos a
serem resgatados:

Antes, @mpreender é sempre o0 processo de compreensédo desses hori-
zontes presumivelmente dados por si mesmos. Nés conhecemos a forca
dessa fusdo sobretudo de tempos mais antigos e de sua relagdo para
consigo mesmos e com suas origens. A fusdo se da constantememte n
vigéncia da tradig&o, pois nela o velho e o novo crescem sempre juntos
para uma validez vital, sem que um ou outro cheguem a se destacar ex-
plicitamente de si mesmos. (GADAMER, 1997, p. 456.)

O presente trabalho tem como um de seus principais aspectos e
Ihar o encontro da linguagem oral com a linguagem escrita, ou seja, trabalhar
com o encontro entre horizontes e desenvolver, a partir dai, a compreensao.
N&o é simplesmente achar um caminho para penetrar no interior do outro,
almejando uma suposta comprensao, mas, sim, uma participacdo imediata
de um no outro. A compreensao €, antes de mais nada, um acordo entre as
partes que se circunscreve a uma determinada situacdo. Logo, o que falta
entdo para dar sentido a esta compreensao é unfiaguagem que torne isso
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possivel, o entendimento entre 0s sujeitos e destes sobre o objeto cognosci-
vel.

A linguagem é o elemento que vai representar a mediacdo entre estes
sujeitos. Ndo se trata de traduzir, porque a respeito daquilo sobre o qual ha
acordo de compreensédo éabre o qual se fala, e, uma vez que a linguagem é
comum aos envolvidos, ndo ha necessidade, sequer possibilidade, de que uma
pratica de traducdo se estabeleca. A hermenéutica trata do acordo de com-
preensdo e da linguagem que permite ocorrer no processo encial compar-
tilhado, no compreender textos. E, entéo, este texto ndo €, necessariamente, 0
texto escrito, contudo, podera lancar méao da linguagem hipermidiatica que
representard esta mediacdo. A hipermidia ndo constitui um caminho Unico
para a compreensdp porém, com seus multiplos e variados recursos que
transcendem tanto a palavra falada como a palavra escrita, ao abrir a possibi-
lidade de se operar em multiplas sensibilidades que permitem a interacdo e
um uso diversificado dos sentidos da percepcéo, comvantagem de tornar
isso acessivel ao outro com o qual interajo, o que faz dela hipermidia z
uma ferramenta privilegiada no processo de producéo partilhada do conhe-
cimento.

Um outro pensador que apresenta questbes que servirdo de impor-
tante base a es trabalho é Haberma®. EmConhecimento e Interes¢g2014),
referido autor vai falar da relagdo que ocorre entre hermenéutica e linguagem
na construcdo dialdgica do sentido. Aqui, a relacéo dialdégica que ocorre entre
sujeitos adquire sentido na dimenséo ge transcende a linguagem, recaindo
no contexto da vida e das acdes. A acdo comunicativa que dai decorre estabe-
lece uma relagéo epistemolégica a qual, apesar de ndo encontrar uma identi-
dade conceitual na conceituagcdo que decorre da linguagem convencional,
encontra mediacdo entre sujeitos a partir do momento em que 0 contexto e a
disposicao dos significados ocorrem nas agdes, que se inserem na experiéncia
vital, portanto, histérica. O sentido surgirda do momento, da circunstancia
interativa que vai constituir justamente o elo de ligagdo entre os sujeitos
producgdo do conhecimento. Como dito anteriormente, na producdo partilha-
da do conhecimento, os sujeitos interativos se relacionam na medida em que
constituem, ao mesmo tempo, sujeito e objeto. Assim, compreanse esta
acado comunicativa descrita por Habermas que ocorre pela relacdo entre acao,
vida e histéria no sentido que surge entre sujeitos comunicativos.

38 Jurgen Habermag fil6sofo e soci6logo aleméo nascido e 1929, foi um dos maiores expoentes da
Escola de Frankfurt, tendo sido assistente de Theodor Adorno. Entre suas obras est@bDiscurso
Filoséfico da Modernidadee A Teoria da Acdo Comunicativaesta Ultima trata de seu principal tema.
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A acao comunicativa que tem a forma da interacdo que se da na base de
expectativas de comportamento rep DOT AT h  O1 pi  OOOCA |
Al 1 OT EAAepi 6h 1T AO OA OAl Aepi AA Aebp
AAOOA 1 AT AEOA i OACOI AO A DPAOPEOA O
A interacdo simbolicamente mediada é tanto uma forma de representa-

¢do quanto de comuicacéo linguistica; parece haver significacdes que

podem ser transpostas de um médium a outro. Essa convertibilidade do
sentido de proposicdes em acdes e de acdes em proposicdes permite as
interpretacdes reciprocas. (HABERMAS, 2014, p. 260.)

N&o se tem uma linguagem convencional regida por regras gramati-
cais que visam a universalizagdo dos conceitos e, portanto, dos sentidos. O
uso de uma linguagem assim posta nao esta no escopo do estatuto epistemo-
I6gico da producéo partilhada do conhecimento na medida eque ela se co-
loca alheia as circunstancias interativas nas quais as experiéncias vitais dos
sujeitos-objetos vao construir sentidos. E neste ponto que a abordagem de
culturas de tradicdo oral vai representar o ponto a partir do qual o saber tal
qual o rigor da ciéncia racional deixa de ser o estatuto epistemol6gico impe-
rativo, mas a propria interatividade em si € a mediacdo a partir da qual o sen-
tido e o significado sé@o construidos, ndo necessariamente estabelecendo um
acordo de unificagdo entre estes mesns sujeitos no tocante a possibilidade
de uma unificagdo; no entanto, esta mesma inteelacdo vai se tornar condi-
¢do sem a qual o sentido ndo se pode estabelecer, ressalvando que se conside-
ra o sentido aqui na experiéncia circunstancial prépria, € ndo numegistro
perene que visa estabelecer convencgdes e universalizagdes ou, ainda, unifica-
coes.

Os nexos simbolicos aos quais se dirige a compreensdo hermenéutica
ndo se deixam reduzir aos componentes de uma linguagem pura, inte-
gralmente definida pelas regrasmetalinguisticas de constituicdo. Por
isso, sua interpretacdo ndo pode assumir a forma de uma reconstrucéo
analiticamente cogente, recorrendese a aplicagdo de regras universais
Z nem é possivel media por um tal standard. (HABERMAS, 2014, p.
271))

O quepode unificar as acdes de tais sujeitesbjetos que de forma
partilhada, produzem conhecimento? Ambos mantém uma autonomia no que
diz respeito ao estatuto epistemolégico que paira sobre a linguagem original
de cada um, e isso ndo se altera ha medida em dueragem por metalingua-
gem, a qual apenas tem por funcdo proporcionar a compreensibilidade dos

39 Apud Dilthey: Gesammelte Schriften, v. 7, p. 206.
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sentidos que ndo necessariamente sdo0 0S mesmos entre as partes. Ha uma
lacuna a ser preenchida, e o que a preenche é o interesse de conhecimento.

As ciénciashermenéuticas estdo imersas nas interacdes mediadas pela
linguagem corrente da mesma maneira que as ciéncias empirco
analiticas em relacéo ao circulo de funcdes instrumental. Ambas se dei-
xam conduzir por interesses de conhecimento que se enraizam nos con-
textos da vida da acao comunicativa instrumental. [...] O procedimento
hermenéutico se destina, de acordo com sua estrutura, a garantir, no in-
terior das tradigBes culturais, uma possivel compreensao de si por par-
te de individuos e grupos, a qual orienta acdo e uma compreensao
reciproca do diferente em relacdo a outros individuos e outros grupos.
(HABERMAS, 2014, p. 275.)

I AT 1 OOEAOEeéepPi AA 0AOI 2EAGOO DPAO
conceitos que serdo fundamentais na compreensdo do processo da Producdo
Partilhada do Conhecimento, como as relagbes entre memdria e representa-
¢ao e entre o individual e o coletivo.

A narragdo pura e simples de um fato ndo pode ser confundida com a
compreensdo deste fato, ainda que os interlocutores estejam em sincronia
guanto ao que é descrito. A narratividade por si s6 ndo tem funcao explicativa
e, por isso, ndo proporciona compreensao.

Aquilo que é cognoscivel é factual. Assim, surge uma questéo: seria a
histéria o repositério do conhecimento? Partindese deste principioz de que
0 conhecimento pode ser compartimentalizado num determinadéocus que,
neste caso, vem a ser a memdaria histérica, como que a perspectiva racional, a
gual muitas vezes utiliza uma histéria linear e cumulativa de fatos como nar-
rativa, poderia conter a gerspectiva do conhecimento oral, que é dinamico, se
efetiva na relacéo entre sujeitoobjetos e, portanto, se coloca acima de cate-
gorias de tempo e espaco tal como a racionalidade as concebe?

De que modo esta mesma relacdo interativa oral poderia interagias-
sim como entre sujeitosobjetos, com um veiculo por meio do qual essa inte-
ratividade fosse ampliada? Seria a hipermidia este modo?

2EAGOO &I 01T AAA Oi A PEOOA AA ATIT 1
tradicionalmente o concebemog metédico, sistematicoalmejando respostas
Unicas e universaisz pode ser renovado pelos recursos da semiética e da
linguistica, que necessariamente vai envolver a hermenéutica no que diz res-
peito a sua representacdo, ainda que abarcando perspectivas tradicionais,
como € a oralilade, entre outras:
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[...] antes do desenvolvimento da narratologia na esfera da linguistica e
da semidtica, a narrativa € tida como uma forma primitiva de discurso,
ao mesmo tempo muito ligada a tradicdo, a lenda, ao folclore e final-
mente ao mito, e muitopouco elaborada [...]. (RICOEUR, 2007, p. 251.)

2EAGOO AZEZEOI A NOA O bDPOI AAOGOI EEOO
da racionalidade ndo somente sera insuficiente para a compreenséo da Pro-
ducao Partilhada do Conhecimento, como também apresenta regras e @an
nes que implicam numa epistemologia que parte da hierarquizacdo de
perspectivas, ignorando os valores antropol6gicos e 0s processos interativos,
perspectiva esta que, portanto, precisa ser superada.

Uma representagdo mental ndo necessariamente encontracena re-
presentacdo linguistica, pois enquanto esta € convencional e impde regras
para que haja compreensdo mutua entre os individuos que compartilham de
determinada linguagem, a representacdo mental envolve outros elementos
gue Ihe déo significado, tais ano a correlagdo emocional entre os interlocu-
tores. Entretanto, esta representacdo mental € mais ampla que isso. Ela se
encontra no limiar entre o individual e o coletivo, entre o percebido e o com-
preendido, entre o racionalizado e o vivenciado, entre 0 manto e o além do
tempo.

A lingua ndo tem relagdo com a realidade, mas o discurso sim. Diz

2EAGOO(

O discurso opbese a lingua que ndo tem relacdo com a realidade reme-
tendo as palavras para outras palavras na roda sem fim (sic) do dicio-
nario; apenas o disarso, diziamos nés, visa as coisas, se aplica a
realidade, exprime o mundo. (RICOEUR, 1991, p. 121.)

2EAGOO A DPAOOEO AEOOI OAE AOOAAAIT R
ignorar a rela¢@o daquilo que é falado, com aquilo que é escrito.

As representacdes merdis na constituicdo do conhecimento estdo
necessariamente ligadas a interatividade dos interlocutores e com o tempo:
acontecem num momento Unico, e jamais vao se repetir, ainda que os interlo-
cutores retomem 0S mesmos temas noutros momentos. Para com a @sgr
ocorrem algumas diferengas. Enquanto no processo oral o conhecimento
nunca sera individualizado, mas produzido por, no minimo, dois interlocuto-
res, na escrita, ocorre uma individualizagdo do mesmo.

No texto escrito, o autor do mesmo vai lhe aplicamacacteristicas pes-
soais e, portanto, individuais. Assim, aquilo 0 que seria um ideal desejavel de
AROAOEepPi AA OAAI EAAAA EOAT OA AA 1 bee
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autor do texto vai se apropriar da realidade aplicanddhe um sentido que
parte de suas escolhas. No entanto, ha o estilo, que é aquilo que permite usar
uma estratégia de abordagem da realidade e de fatos presentes no texto es-
crito. Dessarte, um caminho a se confirmar na pratica da producdo de conhe-
cimento desde a leitura do texto esi#o é de uma ordem distinta da
interatividade oral. Enquanto esta ultima € essencialmente temporgl esta,
inevitavelmente, ligada ao momento em que 0s sujeitos envolvidos interagem
Z, a linguagem escrita interage sim com seu leitor, todavia, de modo atemap
ral e individualizada. Cada um que ler o texto vai absordé gerando uma
nova significacdo para 0 mesmo.

Esta emancipacdo em relacdo ao autor encontra o seu paralelo do lado
daquele que recebe o texto. Diferentemente da situag&o dialogal, em
que o frente a frente é determinado pela prépria situacéo de discurso, o
discurso escrito chama a si um publico que se estende virtualmente a
quem quer que saiba ler. E aqui que a escrita encontra o seu efeito mais
consideravel: a emancipac¢éo da coisa escrita em refo a condicao dia-
logal do discurso; dai resulta que a relacdo entre escrever e ler ja ndo
seja um caso particular da relagc&o entre falar e ouvir. (RICOEUR 1991,
p. 119.)

Enfim, os autores supracitadog GadamerHabermasA 2 E A& O
recem a esta pesqui contribuicées que, consistentemente, fornecem as ba-
ses do entendimento dos fundamentos epistemolégicos e hermenéuticos do
processo deProducéo Partilhada do Conhecimento
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A COMPREENSAO DE QBEOES E CONTEXTO
HISTORICOCULTURAL APARTIR DE UMA
TRAJETORIA INTELECTHL INDIVIDUAL

MARCELMENDE®0?

MARIANAMATOSOLIVEIRAH

O presente artigo tem como objetivo tratar da compreensdo de ques-
tdes e contexto histéricecultural a partir de uma analise da trajetoria intelec-
tual individual, a qud DOAOGAT AA OAO EAAT OEEAEAAA
EEOOEOEAAG 1O OAEI COAZEA AOI OOOAI 68 #
déncias disseminadas pel&cole des Annalesjue abriu novos caminhos, te-
mas e abordagens, o género da biografia ndo desfrutava thaior prestigio
entre os historiadores que, por aversao ao positivismo, questionavam a vali-
AAAA AA EEOO&OEA AAT OOAAA T1 0 OCOAT AA
i AT 601 66h AA 1 AOOOAUA AAOAOEOEOALh bi OA
autores que seracaqui referenciados, nas Ultimas décadas os estudos biogra-
ficos tém retomado prestigio entre os historiadores, alguns deles recomen-
dam que o género biogréafico transcenda aquilo que é evidente nos eventos
politicos, para mostrar o que esta por tras das a¢cdee dos homens que os

protagonizaram.

40 Doutor em Ciéncias Histéria Social (USP2005), Mestre em Educacéo, Arte e Histéria da Cultura
(Mackenzie-1999). Diretor do Centro de Educacéo, Filosofia e Teologia (CEFT) da Universidade
Presbiteriana Mackenzie. EMail: marcel.mendes@mackenzie.br.

41 Graduada em Direito pela Faculdade de Direito Ipatinga e Pégraduada em Direito Ambiental e
Urbanistico pela Universidade AnhangueraUNIDERP, mestranda em Educacao, Arte e Histéria da
Cultura pela Universidade Presbiteriana Ma&enzie, sendo orientada pelo Prof. Dr. Marcel Mendes.
Advogada [Licenciada] da OAB/SP. BMail: marianamatosadv@gmail.com.
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Entendendose que a biografia se renovou, aufere legitimidade, esta
aberta para os fatos e o acaso, bem como as implicagdes cronolégicas, cujo
objetivo seja recuperar as questdes e as tramas sociais vividas em um deter-
minado contexto historico-cultural a partir de um destino particular, toman-
do uma trajetéria intelectual individual como um importante ponto de
partida para compreensdo do contexto historico. Este trabalho se destina a
AOOAT OAO A 111 AOCOAEAAS OAGT QPBIEEAA EED O/
ainda avaliar as reciprocas influéncias na relacdo entre o individuo e o con-
texto histérico.

Fundamentacao teérica

Inicialmente, buscase tratar aqui a trajetdria intelectual individual,

identificando-a comocategdODEAh EOOI i h AT i1 DbuA OAE
OAEI COAZEZEA AOI OOOAI 6h A AOOEI AOGAAPAO
grafico.

O conceito de trajetoria sera utilizado a partir da definicdo de Bourdi-
eu. Para este, a trajetdria é:

[...] um caminho,uma estrada, uma carreira, com suas encruzilhadas
(Hércules entre o vicio e a virtude), seus ardis, até mesmo suas embos-

AAAAOG j 01 AO 211 AET O EAIT A AAO OOAAO
AT O AgAi Aboqh Oi OChrgud drialpassaded, uAd OOE
viagem, um percurso orientado, um deslocamento linear, unidirecional

i A OIlTAEI EAAAA6Qh RNOA OAI OfF Al i Aeld
um fim, no duplo sentido, de término e de finalidade (BORDIEU, 2006,

p. 183).

O termo intelectual, por sua vez, serfiatado a partir da definicdo de
*AAT &OAT T EO 3EOETAITER NOA AT OAT AA |
ideais difundidos em sua geracdo é capaz de extrair de sua gestacdo uma
abordagem genética e de seus primeiros anos uma memoria coletiva, 6t
inato e adquirido. Nao podendo ser reduzidos a simples assimilacdo desses a
um grupo de pressao (SIRINELLI, 2003, p.255).

Com efeito, a partir das influéncias e tendéncias disseminadas pela
Ecole des Annalesjue abriu novos caminhos, novos temas e vas aborda-
gens, o género ddiografia ndo desfrutava de maior prestigio entre os histo-
riadores que, por aversdo a@ositivismg questionavam a validade da histéria

42 Trazida por Levillain como consagrada a um protagonista (LEVILLAIN, 2003, p. 152).
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AAT OOAAA 11T O OCOAT AAOG EITTAT G 106 110 (
za descritiva, pouccexplicativa e nada critica. Havia aqui uma distingdo entre
as biografias ao vincular a biografia a Historid EVILLAIN, 2003, p. 148).

Michel Certeau afirma que ser capaz de ligar as ideias aos lugares é
um papel importante do historiador (Certeau, 1975p. 65), analisando com
olhar cuidadoso e encontrando no material disponivel para a pesquisa um
método pertinente que possa levdo ao cerne da questao proposta. Para Cer-
OAAOh OAT O DPAOA A (EOOEOEA Al i1l DAOA
teoria, OAAAE OAI ¢ci ACEOI T AA OAIT T OAO AOAOTI
OA1 68 wl OAT AAT AT RNOA A DPAONOEOA EEOOEC
tado, possa ser capaz de levar a compreender a relagdo de um lugar social, de
praticas cientificas e a construcdo dem texto, ou seja, a construcéo da escri-
ta (Certeau, 1975, p.66). Nesse sentido, podemos afirmar que a préatica do
historiador se concentra em transformar um objeto em histérico, que nao
sendo devidamente analisado dentro de um contexto, possivelmente nao
poderia ser considerado valido. Para tanto, segundo Certeau, 0 processo deve
observar regras ja estabelecidas pela academia, para s6 entéo trazer seu obje-
to do campo cultural para o historico.

.AO 11 0EIi A0 Ai AAAAOGh O1I O AOOOAT O
DOAOOpPpCEI AT OOA 1O EEOOI OEAAT OAOGS j! 69
da por Michel Foucault, por exemplo, recomenda que a trajetoria histérica do
biografado ndo deve ser interpretada como um fim em si mesmo, mas, antes,
em relacdo ao meio que colaiyou para a sua construcdo (FOUCAULT, apud
MENDES, s.d, p.1). Outros autores recomendam que o género biogréafico
transcenda aquilo que é evidente nos eventos politicos, para mostrar o que
esta por tras das acGes e dos homens que os protagonizaram. Desia,

Pl OOGAT 61T h OAT CATAEAO A AEI AT 06pi AAOG O
nao sao facilmente discernidas pela maioria das pessoas, bem como desvelar

IO OACOAAT O AA OIi A APAOAT OA OEOOOAA A
(GENTILI; CERRI, 1988, p.63).

Em seu artigo A retomada da biografia histérica: problemas e perspec-
tvash 1T EEOOT OEAAT O '1 AgGAT AOA AA 30 ! OR
renovou-se, ganhou legitimidade, abritse para os fatos, para o acaso e para
i 6 AT AAAARAI AT O1 0 BOISAQEI GEATOGOA DBO & of
recuperar as tramas sociais e as multiplicidades temporais a partir de um
AROOET T DPAOOEAOGI ADS | EPkilppellevllan, goando N O A
afirma que esse tipo de biografia pode também revelar constantes, indr
diferencas, captar a realidade dos problemas sociais por meio do concreto de
uma vida (LEVILLAIN, 2003, p.175Remetendo ao pensamento de Carlo Gin-
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zburg e, portanto, tangenciando o territorio da micrehistoria, o autor acres-

AART OAd O%OOMITOMEMLEAIB®OGe A PI T OA DAOA
AAAA AAO OAIl AeeAO OI AEAEO EIi AOOGAOG T A |
2007, p.49).

Ainda no tocante as caracteristicas de uma biografia nao linear, de
trajetoria ndo pré-determinada, e que escape ao paO b1 AA OAI1I AAET 1
AAO PAOOITACAT 6oh AO AEAI AAAOG O1T 1T OAO |
AT O OADPOAOAT OAOEOI O AA OAT AslT AEAO AO
interessam muito mais pelas rela¢des entre o individuo e o contexto histérico
em uma perspetiva de avaliar as reciprocas influéncias. Nesse sentido:

[...] ha estudos que defendem o primado do individuo sobre o contexto,
sob a alegacdo de que um mesmo contexto € gerador de diversos indi-
viduos peculiares, e outros que privilegiam o ambiente histito, pois é
definidor das grandes tendéncias e desdobramentos nos quais os indi-
viduos deverdo se encaixar. (AVELAR, 2007, p.52).

O autor aqui referenciado sugere que se deve tomar o individuo como
parte de um dado contexto, um elemento integrante da redkde que o cerca.
%OOA 11 O ATl AOEOAOEA O AO0OI AA OOAOA
dades constituidas e estabelecidas, cabendo ao bidgrafo apenas descobrir
AOGOAO T ECAeeAd86 j! 6%, !'2h ¢mnxh B8 vo
mentos observados, AOOAT OA ANOE A EIi bi O0OY1T AEA [
admissao da existéncia de uma pluralidade de contextos.

O historiador Benito B. Schmidt, citado por Avelar apresenta uma in-
OAOAOOAT OA NOAOGOPT DAOA-EEDNEDER 60 BAA EC
italiana:

4A1 OAU OAEA 1T AEO DOl OAEOT 01T h A AOOA
xarOA COEAO DPAI T ETAEOpASBT AOOOAAAI &
ais, interpretacdes de mundo, metéaforas, posturas diante do amor,
amizade, etc. Isso n&o significafaz&1 A AET COAZLZEA OU Al C
narracdo das acdes do personagem, mas sim toiltacomo um condu-

Ol O AA OET OOECA6h DPOGAT Aih A PAOOEO
bilidade por onde circulava e como estes podem ter lhe influenciado, as
leituras realizadas e sua, reelaboracao pessoal, os cédigos de moral da
época e suas interpretacBes/manipulacées préprias, etc. (SCHMIDT,

2000, p.194 apud AVELAR, 2007, p.54).

Esse roteiro mostrase ao mesmo tempo instigante, porém complexo,
pois exige certa erudicé do pesquisador e tempo suficiente para o levanta-
mento documental, sua andlise e interpretagdo, como citavillain:
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Daniel Dessert com sua biografia de Fouquet, que é uma confrontagao
entre um grande financista e Luis XIV, ndo apenas através do século
XVII, mas através do mundo dos financistas, do fenbmeno da corte e da
afirmacao, do absolutismo. Mas a exemplaridade de Fouquet mostrada
pelo autor resulta de seu conhecimento de mundo dos financistas e mi-
nistros da Fazenda no século XVII. Seu percurso dai grupo e da soci-
edade ao individuo no grupo e na sociedade. (LEVILLAIN, 2003, p.152)

Outro aspecto tratado por historiadores e bidgrafos diz respeito a
OOAOEOA | Ol OEEAAROAAA A OAO OOEI EUA
I O0OOAI 6h Ai NOAq

TA

AO
(..) as novas produgdes biogréaficas tém procurado rejeitar a ideia de
uma vida linear e coerente para 0s seus personagens, privilegiando fa-
cetas diversificadas de suas existéncias, numa constante transicdo do
social ao individual, do inconsciente ao consci¢®, do publico ao priva-
do, do familiar ao politico, do pessoal ao profissional, sem tentar redu-
zZir todos os aspectos a um denominador comum. (AVELAR, 2007, p.56).

Nesse complexo cenario, ndo é de estranhar que venham a tona ten-
sOes entre as liberdades indiiduais e 0os constrangimentos sociais, entre con-
vicgdes pessoais e consensos estabelecidos. A leitura e compreensdo desses
OAATI PT O AA OAT 60e AOo6 -Wdgrafo mMadéud A taréfd simE EOOT
ples. Os autores Charles Langlois e Charles Seignobos,doisapor Patriota,
discorrem bem sobre essa dinamica, em que ressaltaiagularidade do sujeito

Os atos humanos ndo tém sua causa em si mesmos; ha, sempre um mo-
tivo que os determina. Essa palavra vaga designa, ao mesmo tempo, o
impulso, que nos leva aealizar um ato e a representacdo consciente
que temos desse ato, no momento de realid [...]. Nos documentos
eles se revelam sob trés aspectos, constituindo trés espécies: 1°) moti-
vos e concepcgdes dos autores que os exprimiram; 2°) motivos e ideias
que os autores atribuiram a seus contemporaneos, a cujos atos assisti-
ram; 3°) motivos que nGs mesmos supomos existirem nos atos relata-
dos nos documentos e que nds representamos segundo a imagem dos
nossos. Fatos materiais, atos humanos individuais e coletivdatos psi-
quicos, eis todos os objetos do conhecimento historico; ndo se obser-
vam diretamente; s@o todos,imaginados Os historiadoresz quase
todos sem disso terem consciéncia e acreditando que observam reali-
dadez operam sempre e apenas sobre imagens. 8o, pois, supor fatos
que ndo sejam inteiramente imaginarios? Os fatos imaginados pelo his-
toriador sdo, forcosamente, subjetivos [...]. (LANGLOIS; SEIGNOBOS,
1946, p. 153154 apud PATRIOTA, 2014, p. 92).
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Tais consideracdes abririam questdes como as dhjetividade, verda-
de, sentido dentre outras, que escapam a intencao deste breve trabalho, que
OA AARAOOET A APAT AO AOOAT OAO A 111 AOOA
artigo.
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MARIA ANTONIA:
UMA RUA E SEB SIGNIFICADOS

FERNANDCRANTOS DASLVA44

Este trabalho propdese a abordar as percepc¢des que desenvolvemos

AT AT AT EOCAO 1T AOPAel OOAATT AATT I ETAAI

lecidas importantes relacdes sociais, politicas, econdmicas e culturaigis
vivéncias ocorrem cotidianamente nesse palco de acontecimentos, seja por
sua espacialidade, seja até mesmo pela sua temporalidade, dando ensejo a
interpretacdes e reinterpretacdes da realidade observada, de seus significa-
dos e de suas conexdes. Paegsa abordagem, foram utilizados os conceitos
AA OPAOAAPebpi 6 A0 T-ONChOEAA GIAGG ARG OA A
Nora e, no tocante a valorizacdo da rua como espaco de sociabilidade e de
visibilidade do territério, foram usadas conceituacfes desenveidas, separa-
damente, pelos urbanistas Kevin Lynch e Jane Jacobs. Como objeto fisico de
estudo, foi escolhida a Rua Maria Antbnia, gracas ao fato de esse logradouro
reunir caracteristicas singulares na geografia urbana e cultural de Sao Paulo.
Observouse que seus diversos significados suscitados pela memdria, pela
observacédo e pelo imaginario social sucedese e alternamse no eixo do

430 presente artigo traz um recorte da dissertago Maria Antdnia: uma rua e seus significadogje-
fendida pelo autor.

4 Mestre em Educagdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Especialista em Educacéo. Graduado e Licenciado em Histéria, Geografia e Pedagogia com énfase
em administracdo escolar. Professor universitario na Universidade Paulistag UNIP. E-mail:
<fercmo@gmail.con®.
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OAi T h DPAOOGAT AT DPAIT O APEOGEAET O AA pwg
'T OET EA6h A AOI 1 ET AT Al akddd porAumdsinguist ¢ O O/
plasticidade vivencial, social e cultural. Por meio do langamento desse novo
olhar sobre a Rua Maria Antdnia, pretendse contribuir para a percepc¢éo de
gue essa via publica paulistana possui atributos e significados especificos, ao
mesmo tempo diversificados e complexos, que ndo tém sido tratados, de for-
ma mais completa, pela historiografia correspondente.

O presente artigo inserese no campo de investigacao tedrica propos-
to pelo programa de posgraduacédo interdisciplinar em Educacd, Arte e His-
téria da Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie com énfase na
contemporaneidade, com a proposta de produzir conhecimento interdiscipli-
nar a partir das grandes areas do saber, em especial nos significados educaci-
onais e culturais que,de certa forma, foram minimizadosz ao menos em
parte z nos contextos em que a Rua Maria Antdnia foi retratada pela historio-
grafia e pelos meios de comunicagdo exclusivamente como palco dos aconte-
cimentos conflituosos de 1968. Certamente, ha muito mais aferir quanto
aos significados da Rua Maria Antbnia, que remontam as proprias origens
desse logradouro e ainda permanecem vivos nos dias atuais.

O que se pretende aqui destacar € que a historiografia consagrou, a
respeito da Rua Maria Antbnia, uma imagemug ndo condiz com 0 conjunto
dos seus significados, mas apenas com uma pageembora significativa 7
desses significados. De um modo bem geral, é possivel afirmar que a historio-
grafia sobre a Rua Maria Antdnia reduziu alguns de seus significados essenci-
ais e a tornou um lugar de meméria praticamente restrito a elementos
politico-EAAT 1 8 CEAT O Ah AET AA | AEO AcuerAAE £E
da Maria Antonia¥s, ocorrida em outubro de 1968.

No entanto, seja qual for o método adotado e os objetivosguostos,
na andlise de um objeto importante como a Rua Maria Antdnia, cumpre partir
da consideracdo de que essa rua esta inserida em uma realidade mais ampla:
a cidade, conceituada como organismo, dotada, portanto, de vida; uma estru-
tura complexa, que supda uma multiplicidade de atividades que a transfor-
mam constantemente em um lugar de vivéncias e convivéncias, de praticas
sociais, econémicas, politicas e culturais que terminam por definir os usos do
solo, as divisbes em propriedades, a separacéo entrgp@blico e o privado, a
delimitacédo do espaco do trabalho, do lazer, da moradia, etc.

45 Podendo também ser identificado pela expressa®" AOAT EA AA - AOEA ' 1 OET EA68
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No caso da cidade de Sao Paulo, a sua realidade é muito complexa. De
um simples aldeamento jesuitico, simples comunidade extremamente pobre
durante quase trés séculos (MRSE, 1970), tornouse a maior metrépole da
América do Sul. Composta por inUmeras ruas, avenidas, travessas, etc., muitas
das quais eternizadas em cang¢fes ou tornadas simbolos de sua pujanca eco-
ndémica, desponta, no entanto, nesta cidade, uma rua pequena ertensao,
porém, imensa em significados: a Rua Maria Antonia.

Para retratar a realidade dindmica de uma metrépole como Séo Paulo,
além do mais, fazse necessario buscar compreendi, analisandea a fim de
identificar os variados elementos que a comp8emapa definir quais sédo pre-
dominantes e quais mais significativos. Com o propésito de se atingir essa
compreensao, fazse necessario efetivamente enxergar a cidade, percelaé
N&do apenas olhar para ela. A percepcdo, na 6tica de Merl¢anty (1999),
nao apenas racional, mas também subjetiva, tornrae entdo o método mais
eficiente para que se possa entender os significados presentes e latentes em
cada um dos lugares que a compdem.

Observese uma determinada rua, como a Rua Maria Antonia: pessoas
se espremem @s cal¢adas, luminosos piscam, vitrinas seduzem os passantes
para que comprem 0s produtos nelas expostos, sombras sao projetadas, fios
se entrelacam e, no fundo, ainda é possivel perceber a presenca da vegetacao.
O natural e o artificial convivem no espacarbano, conformandoeo. Mas néo é
apenas isso. A rua, que o urbanismo modernista pretendeu ser a causa de
todos os males da cidade, e que, portanto, deveria ser erradicada, desapare-
cendo, com ela, todos os cruzamentos e esquinas, constitui, em verdade,com
explicou Jane Jacobs (2009), o lugar privilegiado da realizacdo das interacdes
sociais, sendo, portanto, segura e extremamente eficaz na promog¢éo de vi-
véncias, de processos de socializacdo os mais diversos, das trocas culturais as
mais variadas, em razaale seu caréter coletivista e multifuncionak pois na
rua ha, simultaneamente, lazer, moradias, trabalho, comércio, educacéo, etc. A
rua € o lugar por exceléncia dos processos sociais. Efetivamente, nela ocor-
rem competicdo, conflito e cooperagdo, como rekado das mais diferentes
formas de relacdes sociais. Tal € o caso da Rua Maria Antbnia, logradouro pelo
gual as pessoas ndo apenas transitam, mas onde também vivenciaram e con-
tinuam vivenciando os processos sociais referidos.

A historia estd permanentemate sendo reelaborada. A sua escrita
consiste em um processo de selecao e interpretacéo dos fatos que se pretende
preservar para a posteridade. Da mesma forma, a memoria é feita daquilo que
se quer que seja lembrado e do que se prefere que seja esquecalbseja, a

178



memdria é feita de lembrancas e de esquecimentos. Também ela possui, por-
tanto, um carater seletivo. Pouco se sabe sobre as origens da Rua Maria Ant6-
nia, mas muito se sabe sobre os eventos de outubro de 1968, pois 0 processo
de selecéo ja foi relizado. A Rua Maria Antbnia ja foi transformada em um
lugar de memodria, na acep¢ado de Pierre Nora. Porém, a sua memdria esta
restrita aos acontecimentos de 1968 que sao extremamente relevantes;
marcaram a historia de S&o Paulo e do Brasil e as vidas pess daqueles que

se envolveram no episédio, contudo, ndo constituem por inteiro os importan-
tes significados que conferem a Rua Maria Antdnia um papel singular no con-
junto do espaco urbano da metrdpole paulistana.

Alias, a licdo mais importante de Kevin lnch (1999) refere-se preci-
samente a esse processo, pelo qual o espaganbnimo, neutro, mera exten-
sdo fisica de terraz é transformado, pela intervencao humana, em um lugar
gue possui identidade, e em torno do qual se constrdi um conjunto de valores,
sentimentos, aos quais se vinculam emocdes e lembrancas.

O caso da Rua Maria Antbnia é emblematico: de mero espaco, tormou
se, originalmente, chacara de propriedade de Dona Maria Antbnia da Silva
Ramog¢, a pessoa, que, posteriormente, ao vender o terreno pasajue seria
a Escola Americana, conferiu aguela area um novo significado. Nascia, assim,
um novo lugar, que deixava de pertencer a uma Unica familia para integrar o
conjunto da sociedade paulistana, na condicdo de rua, na qual passaram a
coexistir a esferapublica e a privada. A atitude de Dona Maria Antdnia, po-
rém, conferiu aquela rua, desde o inicio, os significados que a mesma possui
até os dias de hoje.

No entanto, que significados sdo esses?

46 Distinta senhora integrante da alta sociedade paulistana, nasceu em 05 de julho de 1815, em Cas-
tro, municipio pertencente ao territorio da antiga provincia de Sao Paulo, e hoje faz parte do estado
do Parana. Era uma das filhas da numerosa familia constituida pelo matriménio entre Dma Ana
Ubaldina do Paraiso Guimaraes e de Jodo da Silva Machado, também conhecido como Bardo (com
grandeza) de Antonina. Pouco se sabe sobre a infancia e a adolescéncia de Dona Maria Antbnia.
Contudo, a julgar pela importancia que seu pai dispunha na Cortédmperial, imagina-se gue tivesse
elevada educacéo e cultura, além de uma propensao a pratica do evergetismo. Casmicom o te-
nente-coronel Mariano José da Cunha Ramos, e, dessa unido, nasceram dois filhos, Ernesto Mariano
da Silva Ramos (1836919) e Fimino da Cunha Ramos, residindo a Rua Sdo Jodo, assim como boa
parte da elite paulistana de sua época. Conquistou um lugar de destaque na elite paulistana, ambi-
ente social na qual predominavam ainda valores patriarcais. Incentivou financeiramente o desenvol-
vimento da educag¢do em um periodo no qual nem as elites valorizavam o papel desta para a sua
formagao, tdo pouco a manutencéo de seu préprio poder. Veio a falecer em 11 de marco de 1902, na
capital de S&o Paulo, e foi sepultada no Mausoléu do Baréo de Amtima no Cemitério da Consola-
cao.
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Os Significados de uma Rua

Desde a sua origem, a Rua Marian#®nia conformou-se como um lu-
gar de cultura e educacdo, ou seja, um logradouro de carater muito especial e
especifico, voltado para as praticas culturais as mais diversas. A presenca da
Escola Americana, e, posteriormente, da Universidade Presbiteriana ékan-
zie, bem como da Universidade de Sao Paulo, por meio da sua antiga Faculda-
de de Filosofia, Ciéncias e Letras, acabaram por conferir aquela rua um
carater bastante singular, pois, em sua curta extensao fisica, abrigou e ainda
abriga uma multiplicidade ce realizacdes académicas e culturais de larga im-
portancia.

A Rua Maria Antdnia e seus arredores tornararse um centro educa-
cional, cultural e boémio em uma metrépole em pleno crescimento e moder-
nizagdo cujos efeitos positivos e tragicos ainda sao sentidoa atualidade.
Nos preparativos que antecediam as comemoracfes do centenario do Mac-
kenzie, Benedicto Novaes Garcez buscou, no seu livboMackenzig1970),
retratar a trajetdria educacional e confessional da Instituicdo e as adversida-
des pelas quais passono seu processo de criacdo, desenvolvimento e conso-
lidacdo. Sobre essa producdo editorial, o prefaciador da segunda edi¢éo
escreveu:

[O livro] O Mackenzie redine méritos inquestionaveis, acima de tudo pe-
la sua caracteristica de ser pioneiro na organizac&tos fios histéricos
que ligam o século XIX com o XX. Vai além, portanto, de uma coletanea
de fragmentos na medida em que tenta estabelecer nexos longitudinais
e transversais entre os acontecimentos em busca de bases para a cons-
trucdo de raciocinios e hipééses. Como documento, apresenta as cre-
denciais para ser a fonte secundaria mais antiga, quando se trata da
histéria do Mackenzie. (MENDES, 2004pud GARCEZ, 2004, p. 26.)

Ao resgatar a historia institucional, além de contribuir com seu inedi-
tismo, Garceztraz a luz as relacdes entre o reverendo George Whitehill
Chamberlain e a baronesa de Antonina, Dona Maria Antbnia da Silva Ramos
gue, posteriormente, dariam origem a Escola Americana, e ao objeto principal
deste estudo que é a construcado da Rua Maria Anta e seus significados ao
longo do tempo.

A antiga Escola Americana, cujas origens remontam a década de 1870,
originou a Universidade Presbiteriana Mackenzie, reconhecida por decreto do
entdo presidente da Republica, Getllio Vargas, em 1952. Proximo aackkn-
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zie encontravase a Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras da Universidade
de Séo Paulo (FFCLC). Fundada em 1934, fora transferida para o prédio da
Rua Maria Antdnia em 1949. Nas ruas vizinhas, localizavase diversas ou-

tras faculdades, boa parte das vinculadas a Universidade de Sao Paulo
(USP), como a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) e a Faculdade de
Economia e Administracdo (FEA), a primeira ha Rua Maranhéo e a segunda na
Rua Dr. Vila Nova, portanto, em localizacbes adjacentes a Ruail&ntonia.

Ha que se destacar também a presenca da Fundacdo Escola de Sociologia e
Politica de Sdo Paulo (FESPSP), na Rua General Jardim. Portanto, na Rua Ma-
ria Antdnia, havia uma grande concentracdo de professores, intelectuais, ar-
tistas e estudantes qudrequentava ndo apenas as livrarias, mas também os
bares, onde se confraternizavam, bebiam e conversavam sobre amores (cor-
respondidos ou ndo), arte, cultura e politica. E, a partir da segunda metade da
década de 1950 até o final dos anos 1960, inserida nontexto socioeconémi-

co e politico brasileiro e mundial, a Rua Maria Antdnia torneae uma peque-

na mostra das contradi¢cdes vivenciadas no pais e dos debates em torno dos
projetos de modernizacéo brasileira.

Na realidade, se a Rua Maria Antonia foi um paléntenso de debates
politicos, principalmente nos anos 1960, isso se deve ao fato de esta ter sido
um nucleo educacional e cultural paulistano no periodo. Dessa forma, neste
artigo, também resgatamos a memodria e a historiografia sobre a chamada
O OAOOAOEBA ' 10ETEA6h Ai 1T OAOOATI EUAAA
céncia cultural, um espaco central da educagdo paulistana. Provavelmente,
seus significados s6 poderao ser melhor compreendidos se isto for levado em
consideracao. Cabe, inclusive, fazer uma lme2comparacgéo entre outras duas
manifesta¢des que ocorreram ha rua ou em suas vizinhancas, compreendidos
a partir dos contextos nos quais estavam inseridos.

Dez anos antes dos eventos de 1968, em novembro de 1958, um pro-
testo liderado por estudantes do Makenzie (ver Figura 1) e de escolas se-
cundaristas contra o aumento do pre¢o do transporte publico realizado por
bondes teve mais vitimas fatais do que a confrontagdo de 1968, com quatro
iT061 0 jA O OAOOA AA -AOEA 11 0EITdBAG
uma pequena amostra de que a rua ja era um dos centros da mobilizacao es-
tudantil e que alunos do Mackenzie estavam engajados em causas sociais,
influenciados pela efervescéncia cultural presente na época.
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Figura 1z Protesto contra as tarifas dos bodes em 1958. Fonte: Acervo Estad&o.

Ja em 2013, dlog do jornalista Luis Nassif registrou que um dos
principais locais de confrontacdo entre policiais e manifestantes (a maioria
jovens estudantes) que protestavam contra o preco das passagens de 6nibus
foi o cruzamento da Rua Maria Antdnia com a Rua da Consolagéo (ver Figura
2). Na realidade, o protesto espalhose pelo centro de Sao Paulo, cujos mani-
festantes eram de varias localidades e ndo necessariamente tinham relacéo
com as instituicbes educacionaifocalizadas na regido. De centro cultural e
politico da juventude paulistana, a Rua Maria Antbnia passou a ser apenas
pano de fundo de um fugaz protesto que, no decorrer dos dias, desviee
sensivelmente de suas pautas iniciais, talvez sendo uma mostra dkspoliti-
zacdo da sociedade brasileira, relacionada com a prépria decadéncia educaci-
onal e cultural do pais.
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Figura 2z Confronto entre policiais e manifestantes. FontdBruno Santos/Terra4?

A Constituicdo de uma Memdria dos Conflitos da Rua Maria Antdnia

Buscase aqui demonstrar de que modo a historiografia a respeito da
Rua Maria Antbnia terminou por construir uma imagem, percep¢ao ou visao
singular dessa via publica, restringindea ao cenario ou palco dos embates
ocorridos no més de outubro de 188, relegando, assim, ao esquecimento, 0s
significados mais amplos que essa rua possui e que se confirmaram ao longo
de sua trajetoria.

Com efeito, abordar a importancia cultural e a notoriedade que a Rua
Maria Antdnia tem proporcionado a cidade de S&o Plauao longo de sua exis-
téncia talvez seja uma das tarefas mais arduas a que um pesquisador possa se
submeter, haja vista que, atrelada a sua origem, estéo a criacdo e a consolida-

47 Disponivel em: <http://noticias.terra.com.br/brasil/cidades/reporteres -da-folha-levam-ti...>.
Acesso em: 03 maio 2018.
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¢do de uma das mais importantes Instituicdbes Educacionais de Ensino Supe-
rior no Brasil, a Universidade Presbiteriana Mackenzie.

Fora toda essa carga educacional e cultural, desde seus primeiros tra-
cados, o logradouro contou também com a presenca da Faculdade de Filoso-
fia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo. Depois danms de
pweoyh AOOA &AAOI AAAA T EcCOI O Ai AAEET E

i ATAT AA 3AT1AO /1 EOGAEOA6h T1 " OOAT Obi
i O#A1 601 51 EOAOOEOQUOEIT - AOEA !'1 OET EA¢
comerciais e toda uma iwéncia que a acentuam como espaco impar no centro

AA [T AOCoepi1T A PAOI EOOA Ah DI O EOOT 1AO

i Al e OEAG 8

Na tentativa de compreender de que forma a Rua Maria Antbnia pas-
sou a constituir um lugar de memoéria, e, mais especificamien como esse
lugar ficou vinculado as imagens dos episédios de 1968, restringindo, na me-
moéria paulistana a importancia dessa rua em relacdo aos acontecimentos
referidos, mas cuja importancia histérica é muito mais significativa, busese
aqui apresentar & obras dos principais autores que se propuseram a estudar
a Rua Maria Antbnia e a maneira como contribuiram para a conformacédo da
memoaria em torno do logradouro aqui estudado. Suas obras sdo de extrema
importancia para a compreensao dos fatos de 1968, @n alguns casos, tam-
bém, para a histéria especifica da Universidade Presbiteriana Mackenzie,
constituindo, assim, fontes referenciais para toda e qualquer pesquisa voltada
ao estudo dessa instituicdo, daqueles eventos e desse logradouro. O que se
pretende aqui demonstrar, porém, é que a Rua Maria Antonia detém signifi-
cados que, incorporando a Universidade e aqueles acontecimentos, ultrapas-
samnos, para abranger o campo mais amplo da educacdo e da cultura em
geral. A seguir, sdo apresentadas as obras dosa@ets que abordaram a Rua
Maria Antdnia em seus trabalhos: Gilberto Amendola, Maria Cecilia Loschiavo
dos Santos, Irene de Arruda Ribeiro Cardoso e Marcel Mendes.

Em seu livro,Maria Anténia: a Histéria de uma guerra (2008), Gilber-
to Amendola busca descreweos acontecimentos dos episodios de 1968, ou
OAEAh A O' OAOOA AA -AOEA !'1 OETEA6R AA
douro que, segundo o mesmo, abrigava em uma de suas calgadas os estudan-
OAO0 AA OAONOAOAAS AA &AAOI MAUibersiflalle & ET |
AA 3pi 0AOIT A 10 AA OAEOAEOGAS j1TA1T O
estudantes) da Universidade Presbiteriana Mackenzie.

No decorrer da obra, Amendola (2008) analisa as relacdes de rivali-
dade entre os alunos das duas Instituicdes gu pelo territério dos seus mo-
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destos 500 metros de extensdo, dava a rua um ar de fronteira invisivel. Entre
uma provocacdo aqui e outra ali, influenciados pelos eventos politicos de
1968 no Brasil e no mundo, estudantes disseminavam ideologias opostas e,
baseados em crencas estavam dispostos a eliminar o inimigo, como se o futu-
ro da humanidade dependesse disso. Mediante perspectivas polarizadas e
radicais, esses grupos constituiram sua prépria Guenfria.

Gilberto Amendola sugere um paralelo entre os ceriés da Rua Ma-
ria Antbnia e os doQuartier Latin?®, onde se exteriorizaram influéncias de
diversas entidades estudantis e politicas, resultando em mobilizacdo de alu-
nos dessas pujantes universidades vizinhas, donde a caracterizagcdo de um
OAOAAAAEQIACEA KT ®OTAT 11 OEI AT 61 AOOOAAIT
alguns trechos, demonstra que nem sempre essas relagcdes eram baseadas em
confrontos ideoldgicos, havendo espaco para festas, paqueras e debates aca-
lorados sobre os mais variados assuntos, principalmeat relacionados a ma-
sica. Demonstra, assim, que ndo s6 de divergéncias politicas viviam seus
frequentadores, mas, também, de uma efervescéncia cultural incomum.

Ao inserir a Rua Maria Antbnia como parte fundamental da paisagem
urbana paulistana, a autora Mria Cecilia Loschiavo dos Santos traz, em seu
livro Maria Antbnia: uma rua na contraméao (1988), relatos, entrevistas e tex-
tos de antigos alunos e funcionarios da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Le-
tras da Universidade de Sao Paulo, buscando compreendes fatores
contribuintes da implantacdo de umcampusuniversitario no antigo bairro
residencial da Vila Buarque, no coracao da cidade.

Toda a riqueza e complexidade das experiéncias transformadoras
realizadas nas diferentes etapas da histéria da FFCL a Rdaria Antbnia,
bem como seu compromisso critico, colocarama na vanguarda do pensa-
mento renovador e na trincheira de combate a ditadura [...]. Estes aspectos
AAAAAOAI AOEAT AT OI A AOOGsT OGEAA OI EOIT I
1988, p. 6).

Na tentativa de organizar esses testemunhos, muitas vezes, marcados
pela emocé&o ou por conotagdes politicas, intelectuais e culturais, Maria Cecilia
Loschiavo dos Santos exp8e a complexidade das experiéncias transformado-
ras pelas quais seus colaboradores passarangrlo uma pista do que signifi-
cou essa experiéncia educacional riquissima, que até hoje exalta ndo apenas o

48 Processoacentuado pelo Golpe Militar de 1964.
49 Referindo-se ao bairro universitario de Parig Franga que, em maio de 1968, vivenciou verdadeiras
batalhas campais.
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embate ideolégico e fisico entre um grupo de alunos, como também as memo-
rias e os inumeros e variados significados do logradouro.

Questionando a funéo do historiador e de como ele descreve a hist6-
ria e a transforma em historia oficial, Irene de Arruda Ribeiro Cardoso relne,
na sua obra intituladaPara uma critica do presenté2001) z Tese de Livre
Docéncia defendida junto ao Departamento de Sociologia Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Pautextos de sua auto-
ria que abordam a tensédo existente entre a histéria escrita e a memdria viva,
visualizando-as como um processo continuo, tendo em vista o presente.

Analisando oefervescente ano de 1968, expondo o passado a subjeti-
vidade, a politica e a interpretacao que se faz da histéria em seus mais varia-
dos momentos interrompe uma linha homogénea do tempo. Segundo Cardoso
jcnmmph B8 c¢cqd OA [ Al & OE Apode/Ad costituir A A A
num movimento que anacroniza significados de um passado, ao torlus
DOAOAT OAO DPAI A OAI Ai T OAepi 86 wi 1T OOOA:
estabelecidos, podese trazer novas interpretacfes e apresentar novas fontes
gue nao foram utlizadas, como provas elucidativas de uma nova histéria a ser
reescrita.

A estranha histéria do desaparecimento da documentacgéo oficial que
apurou os fatos relativos a depredacdo do edificio da Rua Maria Antorga
obrigando o seu abandono repentino e a mahga para a Cidade Universita-
ria, em situacdo precaria, antes mesmo da construcdo dos barracdes que viri-
am a abrigala, apenas finalizados em abril de 1969 é indicativa, no minimo,
de uma atitude de desinteress® da instituicdo em relacdo aqueles acontéc
mentos, sendo mesmo de uma conivéncia com eles (CARDOSO, 2001, p. 100).
Nesse contexto, a autora ainda questiona os direcionamentos dos escritos
sobre esse ano enigmatico na histéria nacional, influenciados por uma con-
juntura internacional, além de obserar possiveis falhas ou falta de respostas
mais convincentes a transformacdes e mudancas, e a situacfes que foram
deixadas em segundo plarf.

Muito mais que retratar os acontecimentos que foram primordiais no
processo de nacionalizacdo do Mackenzie, a tede doutorado de Marcel
Mendes, publicada como livro sob o tituloTempos de Transi¢cdca nacionali-

50 Vale ressaltar que a autora faz referéncia a Instituicdo e ndo ao corpo docente e discente que
buscaram preservala.

51 Fazse necessario esclarecer que na década de 1960 havia uma politizagdo significativa no movi-
mento estudantil, marcada pelas reivindicagGes contra a ditadura que se instaurava e, contra a

Reforma Universitaria em ambito federal e danstituicdo, que seria homologada em 1969.
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zacdo do Mackenzie e sueinculacdo eclesiastica (19571973) (2007), pro-
porciona outra leitura dos fatos ocorridos em 1968 ou, no minimo, suscita
algunsquesE I T AT AT 601 6 AAAOAA AA O' OAOOA AA

Ao longo de quase quatro décadas que ja transcorreram desde aqueles

AGAT 61 6n 1 OEOT OA OAI AOCAOEOI A EAIl £

ando as interpretacBes de acordo com as diferentes perspectivas de
seus autores e o filtro ideoldgico que adotam. Seria o caso de perguntar:
0 que falta acrescentar a todas as descri¢Bes, narrativas, interpretacfes
e criticas ja produzidas? Talvez, nada. Eventualmente, pequeno aporte
de registros. (MENDES, 2016, p. 33334.)

O texto desse pesquisador desperta no leitor mais atento a compre-
ensao de que alguns registros histdricos, lembrados de forma possivelmente
tendenciosa, ou meramente esquecidos, foram fundamentais para uma cons-
trucdo ideoldgica amplamente divulgada endeterminados meios de comuni-
cacdo da época ou posteriores a ela. Para isso, inwseao contraponto
dialético, sem desqualificar as fontes utilizadas e estudadas, tdo pouco seus
interlocutores. Foi assim que o autor buscou reinterpretar esses registros,
alcando o leitor ao posto de questionador de presumida neutralidade e im-
parcialidade, apresentando novas fontés, proporcionando um novo olhar
sobre essa discussao, ou seja, nesse ir e vir dos fatos histéricos, o novo se
entrelaga com o antigo, revitalizand@ssim a historia.

As obras aqui analisadas trazem a tona, cada uma segundo um enfo-
gue especifico, aspectos variados da histéria do episédio conflituoso de 1968,
bem como elementos relativos a histéria da Rua Maria Antdnia, inserindo os
significados atribuidos ou difundidos para esse logradouro de significativa
relevancia para a historia politica e cultural de Sao Paulo e do Brasil.

Nesse sentido, a importancia da rua € mais significativa que um mero
espaco de transeuntes, podendo ser o meio de conexao enty sujeito e o
mundo, ou seja, o espaco de descobertas, de encontros, de memorias do sujei-
to e, principalmente, da sociedade. Ao analisarmos a rua como palco de trans-
formagdes sociais, percebemos a relevancia do logradouro como parte fisica
da cidade, pormeio de seus acontecimentos ao longo do tempo, na constru-
¢do de um conhecimento estruturado na racionalidade do individuo. Contudo,
0 que nos fica evidente é a importancia do ser humano, como ser em constan-
te transformacao e reflexdo e, principalmente, maneira como 0 mesmo per-
cebe 0s espacos a sua volta e os reinterpreta.

52 Documentos institucionais da Universidade Presbiteriana Mackenzie.
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Essa maneira de percepgdo constantemente proporciona uma ressig-
nificacdo daquilo que conceituamos a partir de nossas influéncias, sejam elas
tedricas, sejam elas praticas, mas, tambémiaquilo que somos naquele ins-
tante de sensibilidade, possibilitando resultados conflituosos, a medida que
essa percepcgdo ocorre a partir da sua particularidade existencial. Singulari-
dade que consente uma nova aprendizagem sobre o todo.

Sendo possivel obsesar, sobretudo, que, gracas aos equipamentos
culturais e educacionais que foram implantados na Rua Maria Antbnia, e que
existiram ou ainda existem, desde os seus primérdios, e como resultado da
diversidade de mentalidades e ideologias neles produzidas epmduzidas, a
Rua Maria Antbnia assumiu significados decisivos na historia e na memoaria
da capital paulista. Esses significados, por sua vez, decorrem da conjugacao
de aspectos urbanisticos, culturais, politicos, econémicos, educacionais e his-
toriograficos. No entanto, como resultado da producao historiografica sobre
essa rua, a mesma ficou estigmatizada pelo episodio de outubro de 1968,
AT TEAAEAT Aii1T A O OAOOA AA -AOEA 110
mente como palco de conflitos ideolégicos, restigindo, assim, 0s seus signi-
ficados, que, porém, sao muito mais amplos.

Consideracdes

O objetivo primordial desta pesquisa € demonstrar a vocagao cultural
e educacional da Rua Maria Antdnia que esta fortemente vinculada as décadas
de 1950 e 1960, periodcem que conviveram duas das principais universida-
des brasileiras. A proximidade da Universidade Mackenzie e da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo, em um periodo no
qgual uma reflexdo sobre a realidade cultural e politicaadpais estava em evi-
déncia, proporcionou que a regido se tornasse tanto uma espécie de centro
nevralgico do movimento estudantil como também nascedouro da Musica
Popular Brasileira. Os bares localizados ha Rua Maria Antbnia e adjacéncias
eram praticamenteuma continuidade da sala de aula, nos quais entre paque-
ras e conversas triviais se discutiam os destinos do pais e do mundo e sonha-
va-se com outro tipo de sociedade, mais libertaria nos aspectos do cotidiano
do individuo, porém, sem excluir a preocupacaocom os destinos da coletivi-
dade. Contudo, os extremismos (sejam eles de direita, sejam eles de esquer-
da) instigaram os conflitos de outubro de 1968, que encerraram de forma
abrupta um periodo roméantico da histéria paulistana e brasileira.
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Por outro lado, detempos em tempos, a Rua Maria Antbnia também
se transforma em espacos de reivindicacdo social. Manifesta¢fes contra altas
tarifas dos transportes publicos ocorreram em 1958 e em 2013: ambas foram
demonstracdes das dificuldades enfrentadas pelos paulistasa@ue custeiam
um transporte de péssima qualidade. A Rua Maria Antbnia e suas redondezas
constituem simbolicamente um local onde as lutas sociais emergem, mos-
trando as contradicdes da principal metr6pole de um pais marcado por uma
gigantesca desigualdade cxial e pela falta de direitos de cidadania para a
maioria da populacéo. Em outras palavras, poderiamos considerar a Rua Ma-
ria Antbnia e suas adjacéncias como espacgo de constru¢do da democracia no
pais, onde as diferentes vozes da sociedade emergem e repgem em clima
de respeito e tolerancia, algo essencial para o debate saudavel e pacifico das
demandas que tanto a afligem.

Enfim, a Rua Maria Antbnia € um espac¢o de muitos significados e al-
ternancias de significados. Ela transcende aos tristes eventos detubro de
1968. Talvez o seu significado original, ligado aos aspectos educacionais e
culturais, seja 0 mais relevante e que motiva muitos a lutarem por uma edu-
cacdo de qualidade no pais. Esses aspectos tém sido muitas vezes mantidos na
invisibilidade e se mostrado imperceptiveis para a maior parte dos transeun-
tes que atravessam a rua, contudo, estdo presentes, lutando pelo espaco e, ao
mesmo tempo, refor¢gando ainda mais a vocagao educacional e (multi)cultural
da Rua Maria Antbnia.
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O!'3 )$%)! 3 16/3%2 20%2) -/ 3!
CULTURA POLITICA AUDNOMISTA A PARTIR
DE MAIO DE 68

MARCIOBUSTAMANTES

O artigo discute a iabilidade de pensarmos a constituicdo de uma
cultura politica autonomistg a partir da primeira década pés Segunda Guerra
Mundial, oriunda do resgate de tradicdes libertarias dos campos anarquista e
marxista. Estimulado por profundas reordenacdes nos camop politico, eco-
némico e sociocultural, consolidadas, sobretudo, em fins dos anos 1960, o
autonomismo tem se colocado como uma corrente de atuagdo politica indis-
pensével para compreendermos a contemporaneidade nas suas diversas ex-
pressdes: de crise ou deavas possibilidades de luta, resisténcia e utopia.
OsloganO! O EAAEAO Oi1 OAOpPI A OAO PAOE
uma corruptela de fundo eufemistico de uma frase publicada no periédico da
Internacional Situacionista, grupo tedérico e militantedecisivo para se com-
preender oMaio de 1968rancés, de outubro de 1967. Em uma traducao livre,
i OOAAET A@AOGI i O/ NOA RNOAOAI T Oh AA A
O Asd E&xistem diversas variacdes, e elas se adequam aos espagos, tempos,

53Bacharel em Historia e Mestre em Histéria e Culturas Politicas pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). Doutorando em Humanidades, Dreitos e Outras Legitimidades pelo Diversitas
(FFLCH/USP). Servidor publico (historiador) / Estado de S&o Paulo. #nail: marciobustaman-
te@gmail.com / mbcosta@usp.br

41 FEOAOA Noustoqdhs ghdlesidéBsredeviennentdangereused apareceprimeir amente no
texto Nos buts et nos méthodesdans le scandalede Strasbourg publicado na Revuelnternationale
Situationniste, de outubro de 1967 Durante os eventosde Maio de 68, a frase passaa estar presente,
juntamente de uma série de outros slogansque também setornaram classicos,nas bocasde traba-

191



idiomas e conjunturas. Esseslogan como muitos outros que viraram simbo-
los do imaginario politico daguele momento, acabou por se espalhar por toda
Paris por meio das pichagfes de estudantes e trabalhadores que, materiali-
zando a propria frase, articularam uma apmimacado um tanto inédita, defla-
grando um novo tempo do capitalismo e das lutas e formas de resisténcia.

No entanto, meu interesse vem do fato de que, mais de quatro déca-
das depois daquele evento de reverberacao planetaria, encontramoslogan
pichado pelas ruas de varias grandes cidades brasileiras por ocasido das
chamadasJornadas de Junho de 2018 também posteriormente na onda de
protestos que se seguiu pelo ano de 2014 no pais, tendo a Copa do Mundo da
FIFA de 2014 como elemento catalizador.

Mas ndo éexatamente deslogansque trata esse texto, ou pelo menos
nao deles somente, e sim de todo um campo pratico/discursivo cuja trajetoria
histdrica ndo comegou com dMaio de 68e nem terminou nos protestos pés
Junho de 2013Em outras palavras, minha propost com este artigo explora-
tério 5, dado que fruto de pesquisa de doutorado ainda em andamento, € situ-
ar tedrica e empiricamente o que estou chamando, em um primeiro momento,
de cultura politica autonomista

O fato de um mesmalogan envolto em um contextoespecifico, rea-
parecer em outros locais e tempos para além do original implica em uma,
digamos, espécie de linha de continuidade. Creio ser desnecessario discorrer
NOA 1T pi OA DPOAOGAT AAh i AAOOT h AOEAAT AE
da que tais ep0p8 AET O OA OAAOUEOEAI zAté A@OET OA

Ihadores e estudantes e nas grafias feitas nos muros de toda cidade de Paris, nas universidades e,
claro, nasmemodrias daquele evento.

5%Este artigo, que dialoga com alguns pontos da minha pesquisa de doutoragdéambém é reflexo de
dois outros projetos do qual participo. O primeiro: Protestos e engajamento politico:  discurso e
identidade em manifestagGes contemporaneas, sob coordenacédo do Prof. Dr. Ricardo Fabrino Men-
donga z Departamento de Ciéncia Politica da RFICH/UFMG. A pesquisa vem sendo desenvolvida
desde dezembro de 2014, e o projeto tem como principal substrato empirico entrevistas qualitativas
realizadas com individuos e movimentos/coletivos envolvidos nas manifestacdes de Junho de 2013
no Brasil Z em particular nas cidades de Belo Horizonte e S&o Paulo, onde se deram as maiores
aglomeragdes e pontos de tensdo. Um dos objetivos da pesquisa é averiguar se, e em que nivel, a
l6gica das agbes coletivas observadas nas recentes manifestages, no contexto de gem sendo
OAEAOQEAT ATi1T O1TO01T O 11 OCETIATOI O OI AEAEOG OI I BPAT
articulacéo do confronto politico. Ooutro éo! T T OAT EEOOI OU 1 £ 0cAdrde1 A0S
nado pelos professoresDr. Laurence Cox eDra. Lesley Wood, membros, respectivamente, doDe-
partment of Sociology da National University of Ireland e do Department of Sociologyda York
University. O objetivo da empreitada é formar um acervo de depoimentos de exilitantes da Acao
Global dos Povos (AGP) de divesos paises para servir como material de reflexdo sobre os movimen-
tos contemporaneos, bem como para reflexdo dos proprios a respeito dos avancgos e limites da AGP
em fins anos 1990 e comego dos 2000. Mais informagGes disponiveis em:
<http://pgaoralhistory.net/ >. O projeto conta com apoio financeiro da Antipode Foundation
<https://goo.gl/hSTeF5>.
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como veremos no decorrer do texto, as evidéncias acerca da correlacéo entre
os diversos usos dasloganz que aqui s6 tomo como metonimia da cultura
politica autonomistaz sao satisfatoriamente aeriguaveis.

Dessa forma, para localizarmos e tracarmos o perfil desse campo-faz
se necessario, primeiramente, situar o que se entende aqui pela categoria de
cultura politica, articulad-la com as experiéncias praticas e tedricas do auto-
nomismo em uma seguda etapa e, por fim, destacar a dimenséo processu-
al/diacrénica do autonomismo no decorrer dos conflitos politicos
contemporaneos, com énfase no caso brasileiro, de maneira a tracarmos al-
gumas diretrizes panoramicas a respeito dessa cultura politica.

A Histéria e o conceito de cultura politica

/| OAOIT OAOI OOOA pPiI 1 pOEAAS ADPAOAAA
dade social na década de 1960, ganhando ampla repercussao a partir da pu-
blicacdo do livro The Civic Culture: politicahttitudes and democracy in fig
nations (ALMOND e VERBA, 1964uja primeira edicdo data do ano de 1963.
Ambos os autores, cientistas politicos nortamericanos, pretendiam veficar
em que medida os comportamentos e habitos culturais influenciavam os sis-
OAI AOG DPil pOEAT O AA Oi DPApOG8 ' DAOOEO .
povos e paiseg México, Estados Unidos, Italia, Alemanha e Reino Unigdo
esbocgaram trés tipologas de culturas politicas possiveis: deujeicaq paro-
quial e departicipacgao.

Basicamente, avaliotse, em cada situacdo, o grau de participacao
democratica e de desenvolvimento da esfera publica nos paises e culturas
estudados. Assim, a partir dessas iofmacdes, criaramse as trés tipologias
bésicas de culturagoliticas existentes, além de hierarquizdas segundo pre-
ceitos que, mais tarde, seriam alvos de criticas contundentes, levando o con-
ceito a certo esquecimento. A principal critica que recaiu sobros dois
autores é a de que o conceito continha carater etnocéntrico, na medida em
gue se tomavam os pardmetros da democracia liberal cldssica como paradig-
ma de avaliagdo das demais realidades. Assim, as culturas politicas eram
OAl AOOE £E A AGAIOKT Al ®ADOED GAOAEOS AEAEI
Desse modo, o comportamento politico de um povo poderia ser maggcional
ou afetivo, autoritario ou libertario , familiar ou calcado nasociedade civjlcon-
servadorou progressistamodernoou tradicional etc.
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Enquanto isso, na Histéria, desde a emergéncia ddanalesnos anos
1930, vése uma reviravolta na compreensdo do tempo histérico por parte
dos historiadores. Sob forte influéncia das Ciéncias Sociais, as andlises pas-
sam a focar processos que sewmfigurassem em periodos de longa e longuis-
sima duracéo. Dessa forma, a historia politica, até entdo o campo proeminente
da disciplina, e mirada pelos integrantes da Escola désnalescomo parte
dos inimigos positivistas a serem superados, € escanteadahi8toria politica
passa a ser tida como uma narrativa factual e, portanto, superficial pelo fato
de ndo investigar as profundezas dos processos, por diversas vezes limitan-
do-se as histérias de conquistas de reis e imperadores numa acepc¢éo laudato-
ria do poder.

O proprio campo do politico também é desprezado como objeto de
pesquisa, ja que episddico e flutuante as pequenas variacdes do tempo curto.
Assim, nada ou muito pouco ele poderia significar frente as histérias das men-
talidades, das civilizagbes e doprocessos de longa duracdo. A definicdo de
fonte histérica é ressignificada, no sentido de valorizar as fontes seriais, car-
togréficas, que facam referéncia as crencas religiosas, mitos e rituais, e tam-
bém que fornecam dados de natureza econdmica e demoficd. As cronicas e
narrativas do mundo politico pouco falam aos ouvidos do&Snnales

Na década de 1980, com a crise das abordagens classicas de cunho es-
truturalista, vemos impactos bastante profundos no campo da disciplina his-
torica. Nesse quadro, abrese uma janela para o retorno da histéria politica, e
ela se d4 justamente a partir da recuperacdo da entdo esquecida categoria de
OAOI OOOA Pi 1 pOEAASES8 #AOOI 1 NOA OAI
renovacdo da Histdria Politica pelo viés da culta politica consistia num re-
flexo direto das respostas que a disciplina dava a crise das estruturas, ou seja,
absorvendo forte influéncia da Antropologia Cultural e adentrando uma fase
NOA Al cOT O EEOOI OEAAT OAO 11 1 KeoyTA, PI
2009).

No campo da histéria politica, constituisse uma escola que ficou co-
nhecida comoNova Histdria Politicae que, absorvendo as criticas que vinham
da tradicdo dosAnnalessobre a historia politica classica, propése a empre-
ender uma renovacdo do campo. No j& consagrado livRor uma Histéria
Politica(REMOND, 1996) cuja primeira edi¢éo data dos anos de 1988, varios
historiadores na Franca, pais de onde parte o primeiro ipulso, tratam das
novas propostas de entendimento ndo apenas da histéria politica, mas sim do
campo politico de forma geral. Até entdo restrito a dimensdo dos poderes,
lideres, espacos institucionais, corpos legislativos e as formas e regimes de
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governo, aabsorcdo da nocgéo de cultura politica permite uma revolugao con-
ceitual e pratica na forma de se pesquisar e escrever a histogaatingindo
nao apenas a perspectiva tematica, mas também a tipologia e suporte das
fontes de pesquisa, 0s pressupostos metodaicos e mesmo certos pressu-
postos epistemoldgicos da disciplina. O ponto é que, se a nocaopwditica
passa por um reenquadramento, o conceito daultura também, se comparado
ao uso feito por Almond e Verba nos anos 19¢0de maneira que é a Antropo-
logia de Geertz que vai, em um primeiro momento, servir de baliza para o
grupo de Rémond DUTRA, 2002)

Assim, a metamorfose pela qual o conceito de cultura politica passa
no ambito da Nova Histéria Politica defende, por exemplocancepgédo de um
campo do politico para além do Estado e critica as disputas em torno do po-
der como Unico centro dos questionamentos. Entendimento esse que tendia a
produzir leituras etnocéntricas e hierarquizadas a respeito das diferentes
configuracBes pditicas e sociedades, ao ponto de se falar esnciedades in-
completas porque ndo efetivamente imbuidas de uma cultura democrética
elou de certas instituicbes (MOTTA, 2009) Deslocamento importante tam-
bém se da por conta do abandono de leituras essencialmemteionalistase
pragmaticasda politica, que reduziam o campo politico a uma disputa entre
atores que assumem posicdes racionalmente calculadas: meios/finga-
nhos/custos etc. Consequentemente, essas abordagens ostracizam o imagina-
rio, as representacdes e praticas; os simbolos, valores e subjetividades; os
pressupostos éticos; as memoarias e identidades, entre outros elementos; por
consider&l T O O b Olqealyuedintabpdetacho histérica que se preten-
AAOOA OAEAT OpZEAAG S8

A escala temporal passa a lidar com a intersec¢do de varios tempos
histéricos simultaneos: a longa, média e curta duracdo e como isso repercute
nos discursos e préaticas dos sujeitos politas. Além dessas reestruturacgoes,
tem-se também o deslocamento para uma percepc¢do pluralista do conceito,
T pi OAOOOEOI A Oi A OEOOEOAEepPi 8 AT AAOC
Z como propunha a abordagem dos autores d€he Civic Culture Assim, ao
invés de se falar em uma cultura politica brasileira, nortamericana, france-
sa, ou seja, culturas politicas nacionais, comegea a tratar:

[...] de andlises historicas das culturas politicas plebéia, monarquista,
republicana, liberal, autoritéria, sodalista, comunista, anarquista, caté-
lica, nacionalista, milenarista, fascista, trabalhista, peronista, entre ou-
tras, nas suas perspectivas, miticas, utépicas e imaginarias; na sua
tradugdo doutrinaria e ideolégica; na sua relagdo com a memoria, 0os
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simbolos, os ritos e as liturgias politicas; e nas suas expressodes institu-
cionais e organizadoras da vida numa sociedade politica. (DUTRA,
2002, p .27 apudBERSTEIN, 1999, p.29)

A partir dessa reposicao e para uma sintese precisa e instrumentali-
zavel acerca do coceito que ora nos ocupamos, vale o trecho a seguir:

Uma definicdo adequada para cultura politica [...] poderia ser: conjunto
de valores, tradicdes, praticas e representacdes politicas partilhado por
determinado grupo humano, que expressa uma identidade ketiva e
fornece leituras comuns do passado, assim como fornece inspiragcéo pa-
ra projetos politicos direcionados ao futuro. [...] Dessa maneira, com ba-
se em enfoque de sentido amplo, representacdes configuram um
conjunto que inclui ideologia, linguagem, mewria, imaginario e icono-
grafia, e mobilizam, portanto, mitos, simbolos, discursos, vocabularios e
uma rica cultura visual [...]. (MOTTA, 200%.p.)

Por outro lado, os debates em torno dessa ferramenta ainda ndo estéo
apaziguados. Isso em funcéo de critisae outras acepc¢des do conceito, bem
como por conta de esfor¢cos de ampliagdo da sua aplicacdo. Exemplo paradig-
mético disso séo as tensas relacdes com o campo marxiano. Nesse, a questao
da cultura ndo é uma novidade desde Gramsci, tendo seu ponto alto corR E
Thompson nas andlises sobre as rela¢des entre a cultura e a formacéo da clas-
se trabalhadora.

Mas ainda ha arestas, a exemplo das relacdes entre classe e cultura
gue guardam conexdes bem determinadas dentro da teoria marxiana. A classe
é fruto de relagdes de producaespecificas as quais as sociedades estao sub-
metidas, estabelecendese um tipo correspondente desuperestrutura Nesse
sentido, falase em uma cultura politica proletaria, popular, camponesa ou
OAT O AAAAE®@I 88 ! AA OdereEnd bxpldkdcad da3 Aincl= 1 O
los entre essas dimensdes, um ponto determinante é lembrar que associacdes
automaticas entre classe, cultura e orientacéo politica podem ser problemati-
cas. Sabese, por exemplo, que amplos setores do operariado, em determina-
do momento, aderiram em massa aos crescentes movimentos nazifascistas na
Europa das décadas de 1920/30. De qualquer forma, pensar a cultura politica
hoje sem refletir sobre as suas conexdes com o solo social, como também nos
lembra Motta (2009), mostra-se insuficiente, ja que as representacdes ndo se
dao a despeito da vida social.

Quando osloganO! © EAAEAO Oi 1 6AOPT A OAO

igualmente importante para se compreender o porqué daquela reivindicagéo,
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bem como seus possiveis sentidos dente uma dada conjuntura, é recorrer
as relagbes de classe ai inscritasbem como as praticas incitadas. Sem esse
balizamento é dificil ter clareza da orientacéo dos discursos e, por conseguin-
te, da cartografia dos conflitos sociais. Parece ser razoavelntzém, pensar-
mos no caminho inverso, e trazer a memoria o fato de que situar as classes
em disputa sem trazer a tona suas praticas politicas, imaginarios e represen-
tacdes, acaba por dar margem a descri¢des monoliticas de uma dada comuni-
dade politica, j& quese ignoram as contradicdes, 0 peso de elementos como a
religido, a familia, os costumes e até as perspectivas estéticas que, apesar de
tradicionalmente relegadas ao segundo plano, detém papel decisivo na confi-
guragao docampo politico(BOURDIEU, 2011)

Essencialmente conexa a nocdo dwiltura politica esta a questéo das
temporalidades de média e/ou longa duracdo. Se estivermoddado de tradi-
¢Oes politicas,z republicanismo, liberalismo, jacobinismo, socialisngosuas
configuragdes nunca se reduzem a conjunturas efémeras. De modo que isso
ndo implica em afirmar que aNova Historia Politicatrate de encerrar o campo
politico numa eterna repeticdo das ideias e praticas consolidadas pela tradi-
¢doz isso seria uma tolice. Disso, assinalamos que ao lidar com a cultura poli-
tica, e em particular o caso doautonomismo ou de tradicbes de cunho
heterodoxo, ndo hegemdnica/anthegemonica eportanto, tratando de com-
portamentos e representacdes enraizadas na cultura de grupos, instituicbes
ou quaisquer sujeitos coletivos, estamos encarando processos de carater dia-
cronico e inseridos numa dialética de temporalidades sofisticada. Em outras
palavras, é sobretudo danemdriaque estamos falando aqui e, por conseguin-
te, um elaborado processo de conjugacdo de lembrancas, esquecimentos e
siléncios. Essamemoéria é construida em uma encruzilhada de quadros tem-
porais z ao sabor das estruturas de interacdtemporal de Koselleck(2006) z
e dindmicas sociais filtradas pelas circunstancias, em um trabalhoso e negoci-
ado processo deenquadramento(POLLAK, 1989)

[...] cultura politica refere-se a operag6es de alinhamento das formas de
perceber, agir e julgar, a articulacdo dos arranjos de convivéncia nas
representacdes da coletividade, a justificacdo ou denlncia das inter-
vencdes no espaco publico, a legitimagéo ou critica dos procedimentos
e usos do direito, as mudangas nos argumentos que sustentam o senti-
do dos eventos, as decisGes ou acbes e a producao dos bens comuns e
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dos bens publicos. As culturas politicas aparecem insenéaeig de seus
usos pragmaticos e estratégicop # %& ! ) E B9, tadundp hosslfS

Ou seja, uma elaboradaraxis coletiva, dentro de um contexto de in-
teracdo composto por individuos e organizacdes e mediada ploorizontes de
expectativas e espacos de experiéncigs# %& ! ) E Ai, sdornetepcédas as
memodrias, as doutrinas, as personagens e suas narrativas, imagens e simbo-
los enfim, toda uma matéria prima que serve de fundamento a cultura politica
de um grupo.

Podemos falar em uma cultura politica autonomista?

Pas bem, voltando ao autonomismo, centro das nossas preocupacdes
Z e aqui estamos pensando em um campo que se configura como wubcul-
tura da tradicdo socialista, para usar categorias dos historiadores das culturas
politicas (MOTTA,2009) z temos ainda que esboroar certos bloqueios, por
assim dizer.

Pensar o autonomismo na chave de uma cultura politica é algo que
ainda ndo encontramos com frequéncia na historiogfia. O que temos sdo
poucas investigacdes acerca daultura politica anarquistaz que guarda rela-
¢Bes com o autonomismg com destaque para 0s movimentos operarios da
Primeira Republica, além de pouquissimos trabalhos verificando sua sobrevi-
véncia, no Brail, até meados dos anos 196(VIANA, 2014)

A auséncia desse debate é sintomatica, sobretudo se lembrarmos de
gue campos como o dalistoria do Tempo Presentealém do uso de fontes e
metodologias que tratam dos suportes oral e virtual, jA estdo consolidados.
Somamse a isso mais dois elementos que chamam bastante a aten¢goa
existéncia de razoavel bibliografia sobre o autonomismo nos campos da Cién-
cias Politica e Sociais, Filosofia Politica e Comunicacd®ka ressurgéncia
dos anarquismos a partir de mados da década de 1990 ndo apenas aqui no
Brasil, mas no mundo todo.

Agora, levantando hipéteses, existem algumas razdes mapeaveis para
compreender o porqué de termos poucos trabalhos no campo da Histéria

%. 7 T OECEI Aidg Oys8s88e I A AOI OOOA pii EG&ds@A Ai OECT A

percevoir, d'agir et de juger hétérogénes, d'articulation des modalités du vivrensemble dans des
représentations de la collectivité, de justification ou de dénonciation des interventions dans l'espace
public, de Iégitimation ou de critique de regles et d'usages de droit, d'échange d'arguments sur le
sens d'événements, de décisions ou d'actions, de confection de biens communs et de biens publics.
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Politica sobre o tema aqui em discussdo. Em prinneilugar, umavisédo do
campo politico apegada a interface do Estado como uma espécie de denomi-
TAAT O ATi O A OITAT O 1O AcCcOOpfAldaskpatal O DI
o Estado e do Estado, mas raramente contra o Estado. Disso decorre uma
preocupacdo maisA COAA Al i AO OET OOEOOAET T Al EA/
AEOAO OEACAI ET EAAOGBh T NOAR TAOOGA AODA
e heterodoxas. Por fim, o carater disperso, oscilante e, frequentemente, sub-
terraneo dessas mesmas vertenteg em especial por conta da perseguicao de
gue sao alvos, mas também em funcéo de principios organizacionais e objeti-
VOS que 0s colocam como marginais ao campo politico estabelecido
(BOURDIEU,2011)

Sobre essa (re)emergéncia, nos referimos a miriade de publicacdes,
editoras independentes, frentes de acao coletiva, movimentos, debates dentro
e fora das universidades e, claro, nas ondag grotestos em torno daAcao
GlobaldosPovgs! ' 0 h OAT AT A O" AOAT EA AA 3AAC
década de 1990. Mais recentemente, vemos um afloramento de movimentos
gue se situam nesseampo autbnomoe cujo processo de difusdo, em um con-
texto que Keane nomeia déabundancia comunicativa'(KEANE, 2013) torna-
se exponencial e automatico. Presenciamos isso na série de levantes que vie-
ram naesteira daRevolugcdo das Panelas Islandia (20082009), nos Occu-
P U, &® Primavera Arabe, nodndignados na Espanha e nos Protestos na
Turquia na PracaTaskimque, inclusive, sdo concomitantes adunho de 2013
(CASTELLS, 2013)

Interessante lembrar, ainda, a influéncia que esses episédios tém
conquistado, e aqui me refiro apenas ao contexto nacional. Sdo impactos am-
plos o suficiente para produzir deslocamentos no campo politico como um
todo, a exemplo do que ocorreu com a onda de ocupacdes escolares por se-
cundaristas de todo o pais em 2015 e, mais recentente, a greve dos cami-
nhoneiro que paralisou o0 pais em maio de 2018.Mas o objetivo com esses

57Em entrevista aBBC Brasi] o filésofo Marcos Nobre (Unicamp), comentando sobre o episédio da

greve dos caminhoneiros de maio de 2018, destaca, em comparagdo com os protestosideho de
2013@BCBrasil z Entdo, 2013foi menos grave do que o que esta acontecendo agora? Marcos

Nobre: 50 1 AT T O COAOA bi ONOA ai Yé Tpi Ai AAeT1 O I AAAOO
ter ido para esse sentido, nédo foi. Mas dessa vez, o que se tem é primeiramente isso, a sociedade
ameagando o sistema politico de sufeamento. Mas nédo é um sufocamento do sistema politico, € um
sufocamento da prépria sociedade, que é quem vai ficar sem alimento, sem remédio, sem circulagdo,

sem emprego. Ainda assim, a sociedade resolveu que a Unica maneira de dizer para o sistema politi-

€O 0 quéo insuportavel esta o sofrimento aqui embaixo é sufocando a nés mesmos, até o limite do
AOOOAT ¢cO1 ATl A1 6i 886 3! . #(%w3h -AOEAT A8 O3i1 AEAAAAA Al
OAOI 1 OA Ai 1T O0OA 1T OEO®AC BrasipSad R, BA inaof2014. BisporiEd krk: O1 £l 8
<https://goo.gl/pXztx9> . Acesso em: 17 set. 2018.
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exemplos ndo é exibi 1T O AT i1 OOEPI O EAAAEOSE AA
tendo o autonomismo como combustivel. Pois, nesse caso, estariamos muti-
lando o conceitode cultura politica, ignorandase variaveis importantes, a
titulo do recorte de classe envolvido, dos valores e memorias reivindicadas
etc. Por outro lado, o que é possivel afirmar com mais contundéncia, é que
dada a poténcia com que contemporaneamente at@nomismo é projetado
na cena publica, elementos historicamente ligados ao seu campo passam a ser
absorvidos por outroszi O AEOT O OAI EAAT 66 A AOi 1.
percebese que definitivamente temos uma lacuna a cobrig.

Toda essa visibilidaéd que o autonomismo vem conquistando nas ul-
timas trés décadas, ao mesmo tempo em que se coloca como tema de debate
inelutavel, também evidencia elementos particulares que apontam para a sua
ndo muito facil circunscricdo enquanto objeto de apreciacdo académa. Ja
desde oJunho de 2012 visivel, em especial nas midias, o0 uso indiscriminado
AA OAOIT O ATi1T OAOGOITITITEOOAGSE 1 O OAT A
pos envolvidos nos protestos. E aqui ndo entraremos em maiores detalhes
sobre os vinculos auto OEAT O AT OOAT OAT AT OA AEAEOQDI
OAAAAOT AGh,et@OAT AAT EOI T &

Nesse sentido vale a pena identificarmos a que estamos nos referindo
em termos de origens. E necessario dizer, antes de qualquer coisa, que temos
diversos autores que, analisatlo 0s mesmos processos historicos, usam ou-
tras terminologias para identificalos. Isso se deve a enfoques sobre movi-
mentos ou correntes especificas, abordagens cujos objetivos séo outros que
ndo a analise na linha da histéria das culturas politicas, abormglam tedrica
distinta, textos disciplinarmente hibridos situados entre fronteiras da acade-
mia e da militAnciaz situacdo comum no campo libertariqz entre outras pos-
sibilidades 3

Mesmo que de forma genérica, vale a pena indicarmos a trajetéria his-
térica do campo politico socialista desde a segunda metade do século XIX até
0 posguerra z a partir do qual o campo autonomista passa a se estruturar

58 Sobre o retorno de repertérios de acéo politica tipicas do que Charles Tillf1978)classifica como

meios de protestos da erapré-movimentos, nomeado como repertérios de tipo paroquial, cujas

taticas de agéo e intervencgéo diretas eram mais comuns do que o encaminhamento por instituicdes

de mediagéo de conflitos, estou produzindo artigo a ser apresentado na edigéo 42° da ANPOCS, em

parceira com o Prof. Dr. Ricardo Fabrino Mendond |} $# 075 &- ' Qh Béktbthd fut@ep OOT T
Changing repertoire in contemporary protests 8

59 Assim, Liberato (2006); Ortellado (2002) eCuninghame (2010 falam em autonomismo, Ibafiez

(2015) nomeia pomeoanarquismq anarquismo extramurose pds-anarquismo; pésanarquismo, com

outra acepgdo, também em Newman (2006) ou, aindanova esquerdgpor Katsiaficas (198Be novos

movimentos de protestdCefai (2003.
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como teoria e militancia. A partir de fins dos anos 1950 e inicio dos anos 1960
parece ja ser possivel identificaum processo de constituicdo daultura poli-
tica autonomista Isso se d& por raz6es variadas que ainda precisam ser mais
bem mapeadas, mas é possivel citarmos alguns elementos de maior escala
gue certamente sdo decisivos.

Um deles é a emergéncia de debatedelectuais que resgatam as tra-
dicdes libertarias e conselhistas do campo das esquerdas, na linha de grupos
como oSocialismo ou Barbariede Castoriadis e Lefort, e lnternacional Situ-
acionista, de Debord, na Franca. Outro, a exposi¢cdo dos crimes ddisismo
bem como reestruturacdes profundas nas relacdes de produgdo no mundo
capitalista, com reflexos que vao provocar profundas transformacdes cultu-
rais nos costumes e nas tradicionais estratificacdes sociais, sdo mais alguns
dos deslocamentos que vao ser de solo forte para 0 campo autonomista.

<

Internacional de Saint Imier (1874-1877) &

Segunda Internacional (1889-1916)
P/ Intemacional Socialista / Internacional

Operaria

!

Terceira Internacional (1919-1943) /
Internacional Comunista / Komintern

? '

| "Mundo Livre™

Fig.1: Linha temporal do campo socialista até o p6s Segunda Guerra Mundial

Quarta Internacional (1938) | €——
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O socialismo organizado, como se sabe, divide em dois grandes
campos cujas diferencas sdo balizadas, em termos gerais, a paitrpapel a
ser cumprido pelas burocracias estatais, pelo debate sobre os meios de mate-
rializacdo daluta de classesbem como por concepcgdes discrepantes da nogao
AR Ol EAAOAAAAS8 A AA i OEAA DPilpOEAAS

Em um polo do espectro, temos os que defendem a aboligias buro-
cracias estatais e de quaisquer verticalidades desde o estopim das lutas ou de
um processo revoluciondrio, apoiando a constituicdo de conselhos operarios
horizontalizados, cooperativados e federalizados. Os chamad@O1 AEAT EOC
I E A A O Genanias ddputas parlamentares e até mesmo uma fase tempo-
raria de concentracdo do poder politico, militar e econémico que objetivasse a
sustentacdo da luta revolucionaria. 0® OT AEAT E OO A GaoAhdnidd- OEOU
rios da disputa politica parlamentar como formade conquista do poder esta-
tal e, também, a depender da conjuntura, por meio de um assalto armado.
Conquistado o aparelho do Estado, os esfor¢os deveriam ser orientados para
a coletivizacdo dos meios de produgédo, estabilizacdo do processo revolucio-
nario e,ai sim, dissolucdo dos aparatos verticalizados de poder.

Claro que nesse universo ha inimeras modula¢des, mas € possivel
afirmar que temos uma espécie de unidade na dispersdo. Nao foram poucas
as ocasioes em que 0s polos se aproximaram e se unificaraas lutas, o que
ndo significa que o inverso ndo aconteceu. Historicamente, as relagbes entre
0S campos ndo sao estanques comdig.1 pode sugerirz no autonomismodos
anos 1960 pra ca, e em autores independentes antes desse periodo, a exem-
plo de Rosa LMemburgo, essa segmentacdo tende a dispor de fronteiras po-
rosas a depender das circunstanciad OWY; BESANCENOT, 2016)

Dessa maneira, 0 objetivo aqui € explicitarsamatrizes que ainda hoje
fornecem linguagens, valores, referéncias éticas e estéticas além de todo um
patrimdnio em termos de imagindrios, personagens, memorias e identidades.
Os movimentos e militantes, pela apropriacédo desse legado politico e cultural,
bem como alicergados sobre condi¢gfes socioecondmicas e conjunturais espe-
cificas, vao atribuir sentido e significancia as suas trajetorias de luta e resis-
téncia, ou melhor, as suas temporalidades politicas.

I DPAOOEO AT AT T nokalesqpentd futyidoiem GOl |
dissidéncia do Partido Comunista da GrBretanha por ocasido ddRelatério
Khrushchew? de 1956, ganha projecdo mundial. O termo era usado para iden-

60 O Relatério Khrushchey também conhecido como Discurso Secretp mas cujo nome oficial é
@i AOA 1T AOI O 0O DPAOOI T AléHih Aldcdmento dOdubia dAPrimedxd N O 1T AE
secretéario do Partdo Comunista da Unido Soviética, Nikita Khrushchev, e que assumiria o cargo de
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tificar uma ampla gama de movimentos independentes entre si, mas que,
apesar disso, compartilavam um conjunto importante de caracteristicas:
antistalinismo, antiautoritarismo, internacionalismo, politizacdo do privado,
descentralizacdo, autogestdo, decisdes por consenso, énfase em praticas de
acao direta e base social ampla e interclassista.

Geoge Katsiaficag1983), uma das referéncias mais importantes nos
estudos das esquerdas heterodoxas dos anos 1960 pra ca, usa 0 mesmo termo
para se referir a todo um grupo de movimentos e ideias que ndo se incluem
no campo do marxismeleninismo, do stalinismo e, ocasionalmente, do trots-
EEOIT A Al AE ORKindd€juAds A oEdbhad, fazér Aivhd adad-
se dos movimentos sociais, e da esquerda em especial, no-Bégunda
Guerra Mundial convertese em algo dificil de fazer se toarmos por base as
fronteiras nacionais. A reestruturacdo das relagBes de trabalho no bojo da
chamada Terceira Revolugdo Industrialou também Revolugédo Informacio-
nal/Comunicacional, da inicio ao processo de globalizacdo que passa a ser
mais bem identificacb a partir dos anos 1970. Mas o que interessa destacar é
o fato de que com a massificacdo de tecnologia como o radio e, logo depois, a
televisdo, tornase ainda mais comum e automatico que eventos e processos
de carater local passem a produzir impactos ghais em termos mais intensos.

Mas voltando aoMaio de 1968 parecenos razoavel compreendédo
aqui como uma revolugao na histdria das esquerdas. O episédio, para Katsia-
ficas (1983), inscrevese no mesmo diapasédo de rebelides de c@& O OAT T O
CEI Qlgue o autor nomeia comoEros Effectinspirado em Marcusez
acéfalé! e de perfil interclassista como as jornadas de 1848 e os levantes
camponeses de meados de 1905. Nesse sentidd/laio de 68compreende em
uma espécie de festa de debutéhA MNed Leb h ADAOAO AAR AT I
termo e certos usos dele ser pregresso:

Primeiro Ministro da Uniéo Soviética em marco de 1958. Apresentado no XX Congresso do Partido
Comunista da Unido Soviética em fevereiro de 1956, o texto faz uma série de deniag acerca do
uso da violéncia e dos expurgos de mais de um milhdo e meio de militantes do Partido, a partir de

YyéBh AAOOAAT étisdodicticAA BESRDODAADT I AOi h DT OAT 1T AEO AA
dos, sendo o restante encaminhado para o§ulags. O documento precisa ser lido tendo em mente

que serviu como pivo de disputas internas no Partido, no entanto, seu impacto foi grande e profun-

do o suficiente para impactar a histéria do socialismo internacional desde entéo, na medida em que

acaba por agulizar, ou mesmo servir de estopim, para crises e rachas em partidos comunistas espa-

lhados por todo mundo. Certo é que esse processo abriria bastante o flanco para o surgimento de

novas esquerdas.

61 Aqui uso a palavra no seu sentido primeiro, de algo que &o tem cabega, ou ndo tem lideranca ou

algo que venha a frente ou acima do corpo.
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Although there was a seldescribed "New Left" in France as early as

1957, and in 1971, there was a "New Left" insurrection in Sri Lanka, a
climactic point was reached i the life of the New Left, a period of in-

OAT OA O00O0OCCI A AAROxAAT Cli1 AAI ODPOEO
out warning, the global turmoil of 1968 erupted and became directed

against both capitalism and realworld socialism, against both authori-

tarian power and patriarchal authority. (KATSIAFICAS, 1983, @)

Essa revolugdo, apesar de aparentemente derrotada, atinge o bem as-
sentado quadro politico e ideoldgico constituido desde dnfi da Segunda
Guerra Mundial e pela Guerra Fria. As reconfiguragbes socioecondmicas, tan-
to no Primeiro quanto Terceiromundos, ensejam novas lutas porque as for-
mas de opressdo e exploracdo também se transformam, o que acaba por
colocar as tradicionais feramentas de luta e resisténcia em suspenso, quando
ndo sdo, elas proprias, promotoras de violéncia e tiranias, embotamento,
prostracdo, bem como asfixia de iniciativas pretensiosas de rupturas mais
radicais. Tanto isso que a onda de protestos daqueles ambss entornos de
1968 nao reconheceu fronteiras entre os diferentes blocos geopoliticos e
econdmicos. Todo o instrumental pratico e de agéo politica tradicionais das
classes trabalhadorasz partidos politicos, sindicatos, burocracias estataig
passa por una profunda deslegitimacdo, o que também acontece com refe-
réncias tedricas e intelectuais. Esse processo produz impactos, inclusive, em
grupos anarquistas cujo perfil se aferrava a percepg¢des anacronicas de orga-
nizacao e de andlises de conjuntura desacreddas.

No entanto, por evidente, cada uma das circunstancias regionais le-
vou a diferentes composi¢cdes dos protestos, pautas e encaminhamentos. Se
em paises como o Brasil e México a persegui¢cdo aos manifestantes ganhou
contornos de aniquilamento, levand os movimentos a morte rapida; o caso
italiano postou-se como o0 mais potente e duradouro, j& que se estendeu por
toda a década de 1970, mesmo com a fortissima repressao dos aparatos esta-
tais e boicote da esquerda institucional. Os protestos ganharam conios
verdadeiramente epidémicos, tendo sido registrados distirbios em inmeros
paises além dos ja citados: Espanha, Paquistdo, Inglaterra, Japdo, Alemanha
Ocidental, Sri Lanka, india, Tchecoslovaquia, Polénia, lugoslavia, América
Latina, Senegal, China, &&los Unidos, entre outros.

Em geral o epicentro estava situado no meio estudantil, cujos nime-
ros crescem muito a partir da década de 1950. Na medida em que se cami-
nhava para uma economia cada vez mais focada na automacéo e na producéo
do conhecimento, o meio técnico/universitario passa a ser um espago hao
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mais restrito a formacao de elites, mas também a funcionar como novas fabri-
cas que serviram de fundamento para a constituicdo de uma nova classe tra-
balhadora com perfis distintos do tradicional operario 6rdista. Alias, é
justamente sob inspiracdo dessa reestruturacéo das relacbes capitalistas que
vai se embasar todo debate tedrico dmarxismo autonomista italianoz na
linha de autores como Mario Tronti e Antonio Negri.

/|  OOCAOOEOIT fabricd sachklg Ol féAcOdaOmultididd
(NEGRI, 2010)serve para mapear toda uma série de trabalhos de reproducéo
do capital, portanto, formas de opresséo e exploragdo, até entao ignoradas ou
subalternizadas pela esquerda tradicionak dai a absoluta centralidade que a
guestdo de génerdFEDERICI, 2013)0 espaco da vida privad@NETO, 2013)

a producdo do conhecimento e a légica da sociedade informaciof&/OLFF,
2005) passam a ocupar na onda de protestos que ora analisamos e, cada vez
mais, nas rebelides posteriores. Para além da producdo propriamente dita, no
sentido fabril do termo, a percepcéo de que a légica da madboria e da pro-
ducado e reproducd@o do valor penetram cada vez mais nos intersticios dos
espacos e das relacdes sociais acaba por refletir na reordenacdo das formas
AA OAOEOO8T AEA A AA 1T OCAT EUAepi AT O
OAdh A videNdiata impdktandia das aspas, o desgosto caminhava nos
mesmos trilhos, dado que a questdo no ambito da producédo ndo havia sido
reestruturada desde 1917, mas apenas reordenada numa circunscri¢do buro-
cratica-estatista:

A burocracia exerce o papel de clas dominante e exploradora no ple-
no sentido do termo [...] E ela que comanda soberanamente a utilizag&o
do produto social total, primeiramente determinando a sua reparticdo
em salérios e maisvalia (a0 mesmo tempo em que tenta impor aos ope-
rarios os salarbs mais baixos possiveis e extrair deles a maior quanti-
dade de trabalho possivel), em, seguida determinando a reparticao
desta maisvalia entre seu proprio consumo improdutivo e novos inves-
timentos e, enfim, determinando a reparticdo destes investimentose
tre os diversos setores da producdqCASTORIADIS, 1955, p4)

Por fim, pontuando algumas consideracdes a respeito do autonomis-
mo no Brasil, é util que situemos aqui, a titulo de evidenciar os contornos
centrais dacultura politica autonomistg seus fundamentos matgiais.

Parece ser possivel afirmar, por enquanto, que essa hova esquerda se
organiza em torno de dois principios fundamentais dos quais derivam varias
outras perspectivas a respeito dgraxise da prépria definicdo da politica: um
reenquadramento da categria de dominacao, e o principio daprefiguragéo
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Z ou precipitacdo. O talvez apressadslogan mas bastante propicio para o
ANOAT A 1 BDAT Ofi d(®IHEN) C0BFR,| edtambémO/  BOE O A
Bl 1 p3pdplldiizado no panfleto da feminista radical norteamericana
Carol Hanisch(1969), sdo emblematicos dessa revolucdo copernicana no
campo das esquerdas€sse paradigma evolui e se transforma ao tomar conta-
to com outros contextos e culturas politicas. Mas dado que o foco aqui é o
autonomismo, cujas matrizes residem no campo libertario (anarquista e mar-
xista), vale a pena dissecar um pouco mais o caminhol@gual isso reflete na
consolidacdo da cultura politica autonomista nas décadas seguintes de 1980,
1990 e 2000.

Temos uma expanséo importante da ideia e percepcdo das formas de
dominacdoque se da por criticas as visdes tradicionalmente reconhecidas
Entdo que no 1970, no hoje classico panfletdo Comitato Operaio di Porto
Marghera, formado por trabalhadores das industrias quimicas de Porto Mar-
ghera, Italia, vemos:

O que interessa a Agnel# é a conservacgéo e o desenvolvimento do seu
poder, que coinéde com o desenvolvimento e o crescimento do capita-
lismo: quer dizer, o capitalismo é uma poténcia impessoal e os capitalis-
tas agem como seus funcionarios; tanto é verdade que nem mesmo 0s
patr6es sdo mais necessarios ao capitalismo, na Russia por exentpdo
capitalismo sem que haja patrdes. O que revela a presenca do capita-
lismo na RuUssia € a existéncia do lucro. Que a distribuicdo do lucro seja
Oi AEO EOOOAG AT NOA TA )OUIEA DPOI OA(
comunista ndo deve tornar mais justa a dtribuicdo do lucro social,
mas superar as relagdes de producio capitalistas que criam o lucro. E
preciso superar um sistema social que faz com que as pessoas sejam
coagidas a trabalhar. E com este critério que devemos também avaliar
as experiéncias das reoluctes chinesa e cubangCOMITATO OPERAIO

DI PORTO MARGHERA, 1970, s/p)

Nesse diapasdo também veremos a tematica feminista que, no caso dos cole-
tivos italianos como oLotta Feministaque defendem, como uma arma retori-

ca, 0 assalariamento dos trabalhos ndo pagos, apontavam, como 0srapos

de Porto Marghera, ndo exatamente para o direito ao trabalho, mas sim a
recusado mesmol A& AT AOA A 1 EAAOAadk femidistas OOA |
de varios grupos organizararrse em um movimento transnacional denomi-

BO04EA PAOOITAI EO DPii EOEAAI S
64 Gianni Agnelli foi o principal acionista da FIAT entre os anos de 1966 e 2003.
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nado Wages for WorkhouséCUNINGHAME, 20080¢ 8 Y AT A Al 1 OEE
the women does, an average of 99.6 hours weekly, without possibilities of strike,

nor absenteeish T 1T 0 O [ AEA AT U AAisAAséiiQla EO
titdb1 1 AA OEOOAI AGEUAéepi h T 1101 OAIT AT I
i ETEOI T 1 EAA Qidettatdo Ad nulbet (od heioldd sua saida de
AAOA A DPAOOEAEDPAéepi 1Al EIl BIOATT AAOGEAD]

libertacdo por meio da sindicalizgdo da mulher, ao passo que @&rminismo
autonomista vai colocar que @ssalariamento da mulher, como o dos homens,
nunca sera a libertacdo, de modo que, para que isso seja possivel, apenas a
autogestdo dos meios de producéo, de forma horizontal e com o watecno-
logia ndo pautado pela légica da producéo de lucro, pode viabilizar.

Depois, quando dos movimentos antiglobalizacdo dos anos 1990, outro im-
portante momento de afloramento do autonomismo por ocasido do acolhi-
mento de pautas mais marcadamente ligadaa agenda econdmica e de
combate ao avanco das politicas neoliberais de ajuste fiscal e privatizacéo do
patrimdnio publico, vemos um refinamento do entendimento do que vem a
serdominacéaa

O anarquismo contemporaneo esta assim enraizado nessas convergén-
cias das lutas radicais do feminismo, ambientalismo, antirracismo e
queer, que finalmente se fundiram no final dos anos 1990 com a onda
global de protestos contra as politicas e instituicdes da globaliza¢éo ne-
oliberal. Isso levou o anarquismo, na sua reapgéo, a se ligar a um dis-
curso mais generalizado de resisténcia, gravitando em torno do
conceito dedominacaa [...] € o movimento discursivo de nomear a do-
minacdo que habilita o anarquismo a transcender antagonismos especi-
ficos em direcdo a resisténcia geeralizada que elxs promovem. Se
existe um ponto inicial diferente para a abordagem anarquista, esse
ponto é o ato de nomearfGORDON, 2015, 150, grifo do autor).

Aqui, pautas até entdo pensadas em perspectivas um tanto indepen-
dentes, como o capitalismo e a questdo indigena, ou o tema ambien-
tal/ecologico, percebemse aproximadas ou até mesmo unificadas. Nao a toa,
a nova rodada de protestos que vai de fins dos anos 1990 até meados de 2002
foi estimulada por toda mobilizacdo desencad&m em torno do levante indi-
gena chiapaneco doEjército Zapatista de Liberacién NacionglEZLN) em
1994.

& 6A0OEI OO AOOET 008 4.1 1 & MdvinkefidE Felnimidista: BoBumenti
Autonomi. Maio 1973Apud CUNINGHAME, 2008).
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Em segundo lugar, indispensavel para pensar as reconfiguracoes tra-
zidas pela nova esquerda, é necessario considerar a questaopdafiguracao.
Oriunda de exegeses biblicas e inspirada no imaginario cristdo, esse tipo de
recurso prestavaOA AT AT AAOGAT AT 61 AA Oi 1 OEI AT C
como no caso de grupos radicais reformistas ao estilo d@sggers Passagens
e personagens da mitologia cristaram invocados como um futuro passado a
ser recomposto aqui e agorg a partir de praticas cotidianas e das acdes re-
formadoras (GORDON, 2017; VAN DE SANDE, 2018). Esse termo aparece
como categoria de analise politica, no campo dos estudos anarquistas, pela
primeira vez em fins dos anos 1970 (BOGGS, 1977). Foi aplicado para tratar
das deficiéncias da teoria da revolucdo no marxismo e acerca da questao da
autogestdo da producdo pelos trabalhadores. Politicamente, pefiguracao
reaparece com Bakunin, para quenes meios da luta revolucionaria devem
ser compativeis com os fins pretendidos (VAN DE SANDE, 2015), ficando, a
partir dai, o elemento da prefiguracdo como um marco de uma das correntes
do socialismo. Reaparece no anarcossindicalismo, Maio de 1968 nosmo-
vimentos mais recentes como noé A A O intigh&lose no Junho de 2013
brasileiro. Van de Sandeassim, resume bem o cerne da ética prefigurativa
O!'T AOAEEOOO EAOA OEAOAE OA Al xAUO 1 AEI
should not only seek to topplethe capitalist order but should also gradually
give rise to the political andorganizational structures that could eventually
replace it8 (2018, p.14).

Poderiamos, ainda, discutir uma série de elementos que perfilam a
cultura politica autonomistg mas enfuncéo do espaco bem como do momen-
to em que a pesquisa se encontra, serd impossivel. No entanto, vale a pena
cita-los: internacionalismo, descentralizagdo organizacional, liderangas in-
formais, anti-hegemonia, consciéncia do universalismo da opressao, valia-
¢do da acao direta, assembleismo, anticapitalismo, énfase na microescala das
relacBes sociais, horizontalidade, desidentificacéo, critica da representacao e
problematizacdo dos poderes.

O autonomismo no Brasil: apontamentos

Durante grande parte do pefodo que aqui retratamos, anos 1960 e
70, o Brasil passava, como se sabe, por um periodo de excecdo. A Ditadura
Militar, vigente entre os anos de 1964 e 1985, atrasou sobremaneira o renas-
cimento dos movimentos sociais tendo, obviamente, reduzido o impacto
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Maio de 68por conta das persegui¢cdes e censura. O canto do cisne se deu nos
protestos estudantis em 1968, em especial na famosa manifestacdo dos 100
mil. O movimento anarquista j4 vinha ha muito enfraquecido e articulado
apenas em pequenos grupos ou iciativas sindicais, artisticas e de imprensa
de curto alcance.

No momento de afrouxamento do regime militar, rapidamente, vemos
a rearticulacao da sociedade civil em numerosas frentes que vao desde o re-
nascimento da luta sindical, passando por movimentoso campo da saulde
publica e meio ambiente, até de grupos minoritarios a exemplo dos indigenas,
negros, mulheres e até mesmo pessoas com deficiéngiendos os grupos que,
até entdo, encontravarrmse desbaratados e agindo nos subterraneos.

Entre outros polosde movimentacao politica, destacarei aqui o caso
paulista, dado ser o que conseguimos melhor investigar até 0 momento. Re-
tomando a questao do conceito cultura politica conforme colocada na primei-
ra parte, mostrase indispensavel, aqui, a énfase no elemen®i Ai 8 OEAGS h
como ela serviu de gancho decisivo no resgate de uma experiéncia que jazia
esquecida. Vale lembrar que, por diferentes caminhos, em outros paises que
também saiam de regimes ditatoriais, a questdo do reenlace com tradicdes
politicas deslocada, depende da memoria de grupos e coletivos antigos que
dessem substratos basicos para a ressurgéncia do autonomismo. Claro que
isso ndo se da por acaso, mas sim porque, em dada conjuntura, antigos deba-
tes passam a fazer novos sentidos para as lutas confgmnaneas. E ai que
OAT 1T Oh AOGOGEi h 1T OOAOGI O1TT18 AA 101 A0T 01
objetos do passado: textos e bibliografiag o retorno da literatura anarquista;
repertérios de protesto z acdo direta, a culturgounk do Do It YourselfDIY), a
tatica black blocetc.

Na cidade de S&o Paulo, vemos a rearticulacdo do Centro de Cultura
Social (CCS¥ nos anos 1980z a partir do encontro entre individuos ligados
ao nascente movimentopunk e veteranos anarquistas das décadas de
1930/40. Vérias dessa pessoas, coletivos e suas produgdes que orbitavam a
cena, mais tarde, estariam presentes na organiza¢do dos movimentos antiglo-
balizacéo e, mais particularmente, da A¢do Global dos Povos (AGP), cDjas
de Ac¢éo Globdbram responséaveis por uma nova ord de protestos que var-
reu mais de quarenta paises em todo o mundo, reivindicando elementos que
muito lembravam os paradigmas do Maio de 1968. Essas pontes, obviamente

6O/ #A1 001 AA #01 OOOA 371 AEAI AA 3pi 0AOIT i 1T OAIl/{
libertario no Brasil. Tem como principal objetivo o aprimoramento intelectual, a pratica pedagdgica
A 16 AAAAOAO P71 Al EAI 0868 - AEO ET £ Ol AeeAOd HEOODPOg
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guardadas as especificidades regionais, podem ser vistas também em locais
como, por exempo, Fortaleza e Floriandpolis. Ou seja, grupos e dissidéncias
AAO OAONOAOAAO OOAAEAEI T AEO8 NOAR 1 AE
esforcos na fundacdo do€omités de Apoio as Comunidades Zapatisias se
espalharam pelo mundo a partir de 1995.

Por fim, e para além, teriamos dunho de 2013cujo estopim foi dado
pelo Movimento Passe Livre (MPL), que foi constituido no bojo no movimento
antiglobalizacdo, compartilhando formas de acg&o horizontalista, prefigurativa
e de acdo direta. As manifestacdes do@irias & Copa da FIFA, no ano seguinte,
também correram por esse caminho, assim como as ocupacfes escolares de
2015, que contaram com apoio de veteranos de 2013 e dos secundaristas
chilenos! Em suma, parece que slogan agora, retornava adaptado ao novo
tempo (verbalQh BT EO OA AT OAO 1T pAIiT O O O EAAE
ra:

,‘.7" - . I i Hom b > B
[VE W A < S o’ D

Fig.2: Pichagcdo em Campinas/SPJunho de 2018
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NOLITE TE BASTARDEEARBORUNDORUM:
SUBVERSAO FEMININANE O CONTO DE AIA DE
MARGARET ATWOOD

CAROLINA DEOLIVEIRASLVASS

[..] a melhor maneira e a mais eficiente em termos
de custos de controlar mulheres, para propdsitos
reprodutivos e outros, era pa meio das proprias
mulheres.

Professor Peixoto emO Conto de Ajal985, p. 264.)

Este ensaio pretende desenvolver uma reflexdo da figura feminina
como resisténcia no livroO Conto de Aigl985) de Margaret Atwood, a partir
de tematicas relacionadas aospirito de época, visdo de mundo e referéncias
significativas da personagem Offred, relacionandas com o conceito de abje-
¢éo desenvolvido pela fildsofdbulgaro-francesa Julia KristevaAo estabelecer
esse ponto de partida, € proposto o questionamento acer das mediacdes
artisticas e educativas entremeadas & narrativa, o que é possivel observar
com relacdo a construcdo de uma sociedade a partir de sua estética: vesti-
mentas e arquitetura, por exemplo, como uma revisitagdo ao passado de for-
ma critica? Como &sa mesma sociedade é vista, mais tarde, aos olhos de um

68 Pésgraduacdo em Educacao, Arte e Histéria da Cultura. Professora Orientadora Dr. Rosana
Schwartz
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professor que estabelece para a sua época, uma analise ingénua e quase inva-
lidada pelo fato de se tratar de relatos de uma mulher?

Tal declaracéo, acessada por meio de uma transcricédo parcial dassata
do Décimo Segundo Simpdsio sobre Estudos de Gilead, parte da Convencao da
Associacdo Histérica Internacional que ocorrera na universidade de Denay,
Nunavil, em 25 de junho de 2195. Fora um trecho pouco esclarecedor medi-
ante os achados da histéria: um pegno bald de metal, muito parecido com o
utilizado pela distribuicdo do exército dos Estados Unidos da América em
pwvud .1 ET OAOET O ®Aduhehith ennusada mlavsadcu-A O O A
mentod j 0) %) 8/ 4/ h pwguvh B8 ¢uvyPqueddido £l O/
daquilo que um dia fora a cidade de Bangor.

Dentro dele havia 30 fitas cassetes que continham os relatos de
| £FEOAA jz0dsiinag@®phrA 6s nomes que as aias recebiam de acordo
com o sobrenome daqueles que a possuiam), uma aia que, mesemdb es-
capado do destino das agora consideradas ndo mulheres, fora concebida en-
NOAT 61 &I O1v 6AOI Aii PAOT AbGoh OI A 1 O1E
reproducdo humana em uma época em que a poluicdo, as guerras e todas as
consequéncias geradas por um bar cada vez mais apatico contribuiriam
para uma sociedade cada vez mais opressora.

Tornar Visivel o Invisivel

EmO Conto de AigAtwood nos apresenta um futuro distépico em que
as mulheres perderam todos os seus direitos. Na Republica de Gilgaa anti-
go EUAZ, as mulheres sdo divididas em castas: as Esposas, as Marthas, as
Esposas Econbmicas, as Tias e as Afaas mulheres férteis que possuem a
funcdo de gerar filhosz e desta Ultima, tratase a histéria de Atwood. Gover-
nadas por um regime patriarcal fudamentalista cristdo, que se revela exage-
radamente preocupado com as questdes da maternidade biolégizao que se
refere, principalmente, a preservacao da raca humanaO Conto de Aiaurge
pouco tempo antes da terceira onda feminista, que, na décadaIf#90, inicia
uma discussao acerca dos paradigmas estabelecidos até entdo, e que tornou
se,emverdadeDO1 11 OEI AT 61 O1I AOA A 1 EAAOOAéE
p. 97), excedendo a funcé@o que o corpo feminino néo fora inteiramente capaz
de exercer até agra: a subversdo das dicotomias.

Dessa forma, tratar do corpo feminino como um instrumento de mo-
bilizacdo da sociedade en® Conto de Aiaé, tal qual o sentido de abjeto da
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filosofa Julia Kristeva (1982), ressurgir da estranheza, mesmo que familiar e
opaca mas, agora, repugnante. As leis, dai em diante, passam a ser biblicas, o
corpo feminino torna-se a salvacdo da humanidade e as aias dao a luz aos
filhos das esposas.

Vendo Raquel que ndo dava filhos a Jacd, teve inveja de sua irma, e disse
a Jaco: Danefilhos, se ndo morro.E ela disse: Eis aqui minha serva Bi-

la; coabita com ela, para que dé a luz sobre meus joelhos, e eu assim re-
ceba filhos por ela. (GENESIS, 30:1:3.)

Ao tomar o diario de Offred, na histéria reconstruida por meio da
transcricdo das fias duvidosas deixadas por ela, as migalhas provenientes da
0$ AOOA A Az cqmib EeQaietefa pdisonagem do Professor James Darcy
Pieixoto, diretor do departamento de Arquivos do Séculos XX e XXI da Univer-
sidade de Cambridge, Inglaterrg ajudam a repensar questdes sobre a ficcdo
cientifica feminista, reforcada pela preocupacdo da segunda onda do femi-
nismo na década de 1980 e os papéis destinados as mulheres, cada vez mais
NOAOOET T AAT O TAOOA OOOAOAOOEOT A A@bPAI
O romance distopico de Atwood se compreende enquanto um proces-
so delibertacdo e perecimento constante, absolutamente necessarios para a
transformacéo de uma sociedade que, como um reflexo do passado ou uma
projecdo do futuro, lida com suas referéncias signifiti@as a partir de uma
visdo de mundo: a de Offred, uma mulher de 33 anos, separada de sua filha e
marido por um regime em que as mulheres ndo possuem nenhum direito.
Da adaptacdo para o cinema ey decadéncia de uma espé¢kE990)
de Volker Schlbndorff, a trama segue para um desfecho efusigdKate/Offred
(Natasha Richardson) persegue o carro de seu amado Nick (Aidan Quinn), um
olheiro dos comandantes, pelo qual se apaixona. De forma escandalizada e
por meio de um noticiario, a vinganca contra aqueles que perturbam a ordem
(a resisténcia) édeclarada. Kate, ao final, passa a viver junto dos rebeldes e
Ati1 AT A TAOGI A AAAI AOA OGAO AOPAOI h AOE
Al AEZAOAT OAoh Epdaleshtdd 1 AO 111 OAT EAO
J& na adaptacdo para a série televisiva, produzida pela Hulu TYe
Handmaid's Tale(2017), a histéria concentrase mais na resisténcia feminina.
As mudangas inofensivas tomam propor¢des absurdas em uma América as-
sustadoraz e a narrativa também incorpora para si essa obstinacdo ao emba-
lar pela musica, por exemplo, situacdesedum perecimento constante, tanto
de Offred (Elisabeth Moss) quanto das outras aias. Em uma desagregacgdo do
primeiro significado, musicascoma I 1 6 O 91 O | &1(108@A$m-! AT O
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pleMinds;9 1 O $1 1 8 @963),+ésley-GhreFuck The Pain Awag2000),
Peaches;Heart of Glasq1978), Blondie el Want A Little Sugar In My Bowl
(1967), Wild Is the Wild(1957) e Feeling Goo@1965), Nina Simone tornamse
odes a sexualidade feminina e icones de sua resisténcia.

O Verbo

Presa em um quarto geométrico, vazie pensado cuidadosamente pa-
ra que ndo ofereca perigos as aigsOffred ocupa um espaco que ja foi de ou-
tra, alguém que se enforcara com o lustre que, ali, jA nao existe mais. Capaz de
deslizar em cada minimo pedaco de seu espaco, conhecemdaos poucos,
Offred passa por um pequeno aprendizado a cada dia.

Deixei 0 armario para o terceiro dia. Examinei cuidadosamente, primei-
ro a porta, a parte de dentro e de fora, depois as paredes internas com
seus ganchos de latdg como poderiam eles ter deixado passarsogan-
chos? Por que ndo os removeram? Ficavam préximos demais do assoa-
Iho? Mas mesmo assim, uma meia longa, isso seria tudo que se
precisaria. E 0 bastdo com os cabides de plastico, meus vestidos pendu-
rados neles, a pelerine vermelha de |a para o frio dovarno, o xale. Eu
me ajoelhei para examinar o piso do armario e la estava, escrito em le-
tras mindsculas, bem recentes, parecia, riscadas com um alfinete ou tal-
vez apenas uma unha, no canto onde caia a sombra mais eschialite

te bastardes carborundorum(1958, p. 4950)

E preciso que Offred estabeleca suas referéncias nesse novo mundo
gue lhe é imposto e que desemboca em uma mensagem esculpida pela aia
anterior, da qual ela ndo conheceu, mas criou empatia mediante sua situacéo.
Nolite te bastardes carbormdorum é o segredo de duas mulheres que néo se
conhecem.Offred tenta desvendalo por intermédio do Comandante e seus
encontros noturnos forcados, amedrontados e, muitas vezes, subornados em
favor de pequenos prazeres: o prazer de uma leitura de uma revasteminina
NOA OAOOA OI AOA OAEOOCEI EAAAAOG DPAOECT OA«
pensamento a partir da escrita da palavrg uma atividade proibida para as
mulheres.

Z Isto ndo é latim de verdade diz ele.z E apenas uma piada, um chiste.

Z Uma piad& z digo, agora perplexa. Nao pode ser apenas uma piada.
Arrisquei isto, tentei me apoderar do conhecimento, por uma simples
piada.z Que tipo de piada? (1985, p. 166)
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Resisténcia e Disciplina

N&o permita que os bastardos reduzam vocés a cinZaa mensagm
de uma desconhecida. Resisténcia. Ao aproximse da abjecdo, a desconheci-
da permitiu-se a violéncia, tirando a sua propria vida e, ainda assim, libertan-
do-se. Padecer e tolerar. As aias é permitido e ensinado (forcosamente) a
violéncia, as condenacdeslaqueles que infringem as leis na Republica sdo
destinados ao julgamento das aias, no entanto, sdo também a sua Unica forma
de resisténcia.

Se é verdade que o abjeto solicita e pulveriza simultaneamente o sujei-
to, compreendese que ele experimenta sua foeg méxima quando, can-
sado de suas vas tentativas de se reconhecer fora de si, 0 sujeito
encontra o impossivel nele mesmo: quando percebe que o impossivel é
0 seusermesmo, descobre que naé outro que o abjeto. A abjecéo de si
serd a forma culminante dessaxperiéncia do sujeito ao qual é revelado
que todos 0s seus objetos repousam somente sobreparda inaugural
fundante de seu proprio ser. (KRISTEVA, 1982, p. 5.)

Permeadas pelo horror que inaugura a perda do que um dia foram, as
aias ficam responsaveis gdas torturas z apedrejamentosz daqueles que falta-
ram com as regras: ladr6es, mulheres traidoras, médicos que realizam abor-
tos. Em um tipo de disciplina forcada que as incumbem de tomar para si a
violéncia da qual também sé&o vitimas, as aias insurgem, mé&sde, aos mo-
vimentos de recusa que acionam a negacdo do novo sistema. Ao se recusarem
a apedrejar Ofwarrenz uma das aias que mantivera relagbes sexuais nao
permitidas pela lei ou chanceladas pela Ceriménia com o seu Comandante,
agora, decepcionada e aftada da crianca a qual dera a luz, tenta se matgr
demonstram compaixdo com a situagdo de uma igual.

Ainda como ultimo ato de resisténcia, Offred se insurge &daydayz
uma clara referéncia da autora aos movimentos de resisténcia na Segunda
Guerra Mundial em paises como a Franga, a Poldnia e a Holanda, ligado, prin-
cipalmente, as mulheres, em que se destacavam espids e assassinas que es-
condiam em seus trajes, véus, toucas vitorianas e capuzes informacdes
proibidas, muitas vezes em formato de panfletos. Asulheres, nesse sentido,
foram escolhidas justamente por ndo apresentarem grande perigpinocén-
cia, fraqueza e submissag e, nelas, a ideia de espacos intocados, sob segredo,
conjugavam a preservacao de seus corpos de forma violenta e dolorida.

Ao promover vislumbres de consciéncia por meio do medo e da
opressdo, iniciacOAh OAiI Aii h T DPOI AAGOI bHi @ O0A
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Suavadiez dizela.z$ ADT EO AA OOAT 1T NOA A1 A EAU

Joy, a esposa do Comandante para Offred. A, @jue é obrigada a oferecer seu
corpo, o que ha de mais precioso, em uma cerimdrgaim estupro ritualizado
gue faculta o corpo para o dom da procriacdo, destinado a poucgsenfrenta
as entranhas de um corpo estranho, que lhe enoja e, a0 mesmo tempoypr
um sinal para a sua salvacéo.

Consciéncia de Si

A historia de Offred, assim como a de outras aias no livro, ndo aguar-
da um desfecho de resolucéo para o cendrio politico e social da tal Republica
de Gilead, precedida na histéria de indicacdes ainda irertes z atos repres-
sivos, proibicdes e agbes publicas que pareciam pouco relevanigmas que
ninguém fora capaz de racionalizar.

Nada muda instantaneamente: numa banheira que se aquece gradual-
mente vocé seria fervida até a morte antes de se dar conta.itlamaté-
rias nos jornais, é claro. Corpos encontrados em valas ou na floresta,
mortos a cacetadas ou mutilados, que haviam sido submetidos a degra-
dagbes, como costumavam dizer, mas essas matérias eram a respeito de
outras mulheres, e os homens que faziangaele tipo de coisas eram
outros homens. Nenhum deles eram os homens que conheciamos. As
matérias de jornais eram como sonhos para nés, sonhos ruins sonhados
por outros. Que horror, diziamos, e eram, mas eram horrores sem ser
criveis. Eram demasiado melodamaticas, tinham uma dimensao que
ndo era a dimensao de nossas vidas. (1985, p. 54)

Anteriormente a Republica de Gilead, Offred e algumas colegas que
trabalhavam em um jornal da cidade ja reclamavam o seu nao pertencimento,
indicando que o processo de dafhamento dessas mulheres estendiae da
DOEIi AEOA U 11 OEIi A TETEA AA EEOO&OEAS
jornais. Viviamos nos espacos brancos ndo preenchidos nas margens da ma-
téria impressa. Isso nos dava mais liberdade. Viviamos nas lacunagreras
i AOi OEAO86 jpwyguvh P8 vt (q

Ao final, Offred permanece, sobretudo, na ambiguidade, ndo demar-
cada por uma separacao radical daquilo que a ameaca, mas, ao contrario, ela
se reconhece em um estado de perigo perpétuo, colocando geguesua soli-
dez e impdindo-a, sempre, a recomecar.

A camionete esta na entrada para carros, as portas duplas permanecem
abertas. Os dois, agora um de cada lado, me seguram pelos cotovelos
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para me ajudar a entrar. Se isto € o meu fim ou um novo comego nao
tenho nenhum meio de aber: eu me entreguei as maos de desconheci-
dos; porque ndo ha outro jeitoE assim eu entro, embarco na escuridao
ali dentro; ou entdo na luz. (1985, p. 254)

Sao as ideias fora das leis oficiais, contraditérias, mas previstas, atu-
antes nas sombras de um pter informal: a Casa de Jezebel. Um prostibulo
em que os Comandantes promovem suas noites de diversdo e adultério ao
1 AAT AA OfI O1 EAOAO 1 EOOAOG6R 1T OOOA DI OOE
PAOI EOA T AAOEOOOA AT O OA BMOiraQBsbidaeA OA O
feminista z amiga de Offred, desde antes da implantacao da Republica de Gi-
lead, consegue fugir e tornae, ainda que de forma atormentadora, uma espe-
ranca irresoluta na Casa de Jezebel.

Moira estava la fora em algum lugar. Ela estava i&; ou morta. O que

iria fazer? O pensamento do que ela iria fazer se expandiu até que en-
cheu a sala. A qualquer momento poderia haver uma explosdo devasta-
dora, as vidracas das janelas cairiam para dentro, as portas se

AAOEOEAI 8 -1 EOA AahaviaAidoQdsia EndlibdddadeA Oh
ela havia se posto em liberdade. Moira agora era uma mulher livre.
(1985, p. 148)

Um Professor

Protelar uma narrativa que aparentemente se encerra na perplexida-
de esperancosa faz d® Conto de Aiam cenario de reflexao sole o conceito
de liberdade. Essa, que é extraida de uma sociedade conduzida por tiranos
regrados e que se utilizam dos espagcos como meio de controle: as colbnias
responsaveis pela formacéo das aias, as casas de familia projetadas para vi-
gia-las e as ruas wpostas para a exposicao de corpos enforcados, fuzilados e
gueimados em praga publica, servem como exemplo (e ameaga), enquanto
seus corpos apodrecem a vista de todos.

Como meio de justificar a histériaO Conto de Aitermina com a des-
coberta das fitas mrradas por Offred e que mais tarde, no ano de 2195, resul-
tara em uma palestra ministrada pelo reconhecido professor James Darcy
Pieixoto, intitulada®© 0 O Ai AT AO AA | OOATCEBMoAedd 8 Al i
Hesitante ao utilizar a palavra documentg colocando em divida a sua valida-
de z relembrando assim, o lugar em que as fitas foram encontradas, proximas a
AEAT AAA %OOOAAA #1 AT AAOOGET A &AIT ET ET An

midos e apuro§ 6 | p w Y g éxpliE@® prafassprlhmes em sua palestra
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Ao supor que as fitas ndo poderiam ter sido gravadas durante o peri-
odo em que relata, o professor aposta em uma narratiyest factg revelando
um vestigio de esperanca par®ffred, aquela que, no fim de seu relato, em-
barcara na escuriddo e na luz, ao mesmo tempo. De forma muitas vezes irdni-
ca, o professor comenta os variados processos de compreensdo da histéria
para, vez ou outra, provocar (no sentido pejorativo) alguns queshamentos
DOAOGAT AET 01 6 Ai OAl Aepi U AEAh OAT A DA
guanto se poderia dizer que qualquer pessoa diplomada por uma faculdade
norte-americana da época fosse instruidaR{sos, alguns feminin@6 j p w v h
261).

Prossegundo em sua analise, o professalames apoigse naquilo que
ele mesmo chama de conjecturas e deduc¢des, abrindo espaco para outras
interpretacdes. Brevemente direcionado para questdes de autonomia e criati-
vidade, o professor, logo em seguida, retoma atitudempositivas e que pre-

OAT AAT AOI PAO 11 OOA 1T AOOAAT OA PAI A OOA
permanecem. Algumas delas poderiam ter sido preenchidas por nossa autora
AT ETEI Ah OEOAOOA AT A OEAT 1T OOOA |1 AT AEC

maneira de pensar coloca o professor a sua sociedade se, a eles, ndo é possivel
ultrapassar os significados da primeira forma dos relatos deixados por
Offred?

Ainda que para a histéria a necessidade de saber dos acontecimentos
seja, de fato, importante, o queanta Offred esta relacionado, antes de tudo, a
perversdo presente no ato de, ela mesma ndo assumir um interdito, uma re-
gra Z e deixar ser levada por sua desobediéncia. Offred fora capaz de se en-
contrar na escuriddao de um furgdo vazio, nas palavras deixada®mo um ato
de liberdade e autonomia, ela tornotse conhecedora maxima de sua propria
histéria e sofrimento.

O escritor, fascinado pelo abjeto, imaginando sua légica, ali se projeta,
introjeta, e perverte a linguaz o estilo e o contedda@ em consequénaa.
Mas, por outro lado, como o sentimento de abjecdo é, ao mesmo tempo,
juiz e cumplice do abjeto, assim também o é a literatura que o confron-
ta. Deste modo, podese-ia dizer que, em tal literatura, realizase um
cruzamento das categorias dicotdbmicas doupo e do Impuro, do Inter-
dito e do Pecado, da Moral e do Imoral. (KRISTEVA, 1982, p. 16.)

Os interditos observados por Kristeva, principalmente com relagéo
a literatura contemporénea, apontam para um cruzamento de categorias
também possivel enD Conto de id. As categorias destacadas de puro e impu-
ro, interdito e pecado, moral e imoral sdo valores trabalhados nessa distopia
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gue, apesar de se caracterizar pelo autoritarismo e opressivo controle da
sociedadez com um peso maior para as figuras femininag O ©nto de Aia
assume o vazio deixado pelos limites extrapolados de uma sociedade que, ao
mesmo tempo impulsiona uma critica capaz de transcender as repulsas, su-
portar os julgamentos e tornarse forte pelo sofrimento.

Tera a nossa narradora chegado ao mundaokterior em seguranga e
construido uma nova vida para si mesma? Ou tera sido descoberta em
seu esconderijo no s6tao, presa, mandada para as Colbnias ou para a
Casa de Jezebel, ou até mesmo executada? Nosso documento, embora a
sua propria maneira seja eloquate, quanto a essas questfes é mudo.
Podemos fazer Euridice surgir do mundo dos mortos, mas ndo podemos
obriga-la a responder; e quando nos viramos para olhar para ela, nos a
entrevemos de relance por apenas um momento, antes que escape de
nosso alcance enos abandone. Como todos os historiadores sabem, o
passado € uma enorme escuriddo, e repleto de ecos. Vozes podem nos
alcancar saidas dele; mas o que dizem é imbuido da obscuridade da ma-
triz da qual ela vem; e, por mais que tentemos, nem sempre podemos
dedfra-las precisamente a luz mais clara de nosso préprio tempo.
Aplausos Os senhores tém perguntas? (1985, p. 267)

Na recuperacdo de sua histéria, Offred deixa transparecer o espirito
de sua épocg pessoas ha rua, siléncio, cabecas baixas, medo, esgotamen
humano z justificado por leis fundamentadas no Antigo Testamento, explici-
tadas com o intuito de dar continuidade a vida humana. Expressa ironia. Os
cumprimentos forgados entre as pessoas da Republica de Gilead operam em
uma glorificacdo falsa e monstiosa do humanoz bendito seja o frutoz a
velha (e agora nova) palavra de ordem, destaca a obediéncia e a ignorancia
como a maior das degradacBes. Offred é barulhenta e silenciosa ao mesmo
tempo. Benditos sejam os bastardos que ndo irdo te transformar esimzas.
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EMMA GOLDMAN E A SUEETIVACAO
ANARCOFEMINISTA: PORIM FEMINISMO
ANTIPREDICATIVO?

LARISSASUEDEST OKUNAGA?

Emma Goldman (18691940) destacase por sua insugéncia anarco-
feminista, tendo conjugado questdes de sexo e a luta antiestatal em um mes-
mo discurso pela equidade social.

$EAT OA Al POEOI A AA OEOI AT EAAAAS K
resisténcia, temse como escopo perscrutar ndo somente se a militante s
distancia do arquétipo binario feminino/masculino que foi naturalizado ao
longo da histdria, mas se a defesa da identidade abre espaco & expressédo da
subjetividade na pauta dos protestos da libertaria.

Os objetivos centrais do artigo giram em torno da irestigacdo da
concepcao de livre expressédo do individuo. Pretendg®e compreender os con-
tornos desse modelo de subjetivagao proposto pela autora.

TencionaOA AOOAAATI AAAO Oi AEUIT CI Al
AAAASG AT AOOGEAT 110 DABSAPOPAAAARAEOEDER
pelo filbsofo Max Stirner na obraO Unico e sua propriedadeA abordagem

00
[eY:
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vel em: <http://lwww.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8161/tde-2111204851109/pbr.php>. larigue-
tokunaga@gmail.com
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qualitativa sera realizada por meio do confronto interpretativo entre os en-
saios de Goldman, publicados na revisfslother Earth, e o arcaboucgo tedérico
propiciado pelo filésofo supracitado.

A hipétese aponta para a defesa de um feminismo antipredicativo,
O A OAU NOA A Ai1AApepi AA OET AEOEAOAI
rechacgo de instituicdes, modelos e mediacdes transcendentes que também é
realizado por Stirner.

Uma leitura inicial dos ensaios produzidos por Emma Goldman tende
a ser permeada por uma admiracdo e, concomitantemente, por um questio-
namento. Enquanto sua eloquéncia parresiasta se torna patente a medida em
gue se toma contato com sua rética argumentativa, a interrogacdo acerca
AT PiT ONOGs AA AOOs1T KEAEIARO @AW ioF & i AAGIGEA
obra vai surgindo paulatinamente, sobretudo porque nossa atualidade esta

i AOAAAA DPiI O DPAI AOOAO A T OAAT AT T T 1
Seus discursos altissonantes nao apresentam autoafirmacdes peremptorias
AA Al cOi A AAT AREOAR AA 1T1TAT NOA DPAOOAC

didas pela autora implica em uma desconstrucao do préprio ideario embutido

TA PAI AOOA OOAOIT Tubir (p8141876), obrividal d® Kropdt-A " Al
kin (1842-1921), contemporanea da Revolta de Haymarket (1886) e da Revo-

lucdo Russa (1917), Goldman n&o descurava das lutas sociais contra a
iniquidade presente nas relacdes de trabalho. Contudo, como La Boétie

(1530-1563)h 1 EA ET OAOAOOAOA OAI Aii OAAAO A
OUOEAS AT O OOEAEOI 08 /1 O OAEAhR 1 doA OA £EE
PpOebPOET Ad AOOGU 11 AOGATI i AA AOOI OAhR |

gue conjuga individuo e sociedade d®rma inextricavel.

Alguns estudos norteamericanos sobre a obra de Goldman j& versa-
ram sobre a capacidade desta de articular foro privado e publico em uma
mesma esfera de demandas por autonomia. Como exemplo fulcral dessas
investigacOes, podese citar a &urada obraTongue of Firede Donna Kowat.
Trata-se de uma analise hermenéutica dos ensaios da anarquista, com viés em
estudos da comunicacéo. A analise reconhece o desprendimento da militante
em relacdo a identidades antagonistas de sexo. Contudo, n&overificou um
adensamento dos estudos existentes em direcdo a problemética da subjetivi-

@b OAOOPT Ai DPOACAAA PIO %I i A '"T1TATAT 11 AnOAET O!
Mother Earth, 1906.

TKOWAL, Donna. Tongue of Fire: Emma Goldman, Public Womanhood, and t8ex Question Alba-

ny: State University of New York Press, 2016.
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AAAA A1 OEPOAAEAAOEOA AAOAT O1 1 ORkiA- DA £
se uma superacao dos binarismos, das identidades, uma abertura das subjeti-
vidades ao devir,ao serem-processo. Acreditase, pois, que uma abordagem
interdisciplinar que busque conjugar os didlogos filoséficos, histéricos e psi-
canaliticos pode contribuir para uma compreensdo menos unilateral das pro-
posicdes da militante.

Como nao basta atestague a questdo do sexo feminino, para Gold-
man, ndo é uma esséncia, torase imperativo ir além, isto é, se faz necessario
perquirir como ela concebe a propria subjetividade humana. E, nesse sentido,
a abordagem hermenéutica ndo basta. Considesa importante cotejar a obra
da anarquista com outros referenciais, tais como o pensamento de filésofos
criticos da modernidade, arcaboucos teéricos desenvolvidos pela historiado-
ra Margareth Rag@3 z sempre atenta as subjetivacfes feministas, aparatos
conceituais fojados por Freud4, conformandose, pois, um prisma holistico
de interpretacgao.

A fim de que se compreenda essa concepc¢do de autonomia subjeti-
vante que Goldman parece sustentar, realizase-4 no presente artigo um
cotejo entre a concepc¢ao de individualidade que a autora esboga no bojo do
ensaio Sufragio feminino(1911) zA A AA O7 1 E A 10dUmico/k AdaET A A
propriedade (1844), de Max Stirner (18061856). Este ultimo filésofo, cuja
esteira foi seguida em alguma medida pela militante, tem uma proposicée
autonomia que rechaca qualquer tipo de mediacéo, atribuindo unicamente ao
individuo a prerrogativa inerente do egoismo. Lei®A OACI pOi 1 6 1 bl
tido de narcisismo, mas sob o viés de um sujeito indelegavel. Rompendo, pois,
com identidades hipostasialas, os autores apostam em uma imanéncia que
ndo anula a individualidade nem anui a modelos externos.

Ademais, a incursdo no arcabouco teorico propiciado por Michel Foucault

em A Hermenéutica do sujeit¢1981-1982) serd proficua, emprestando con-
ceitoscoli |1 OADOEAAAT AA OEd PAOA 1T AEUITC
dade antipredicativa propugnada por Goldman e Stirner.

72 Conceito inspirado na obra do filésofo Vladimir Safatle.Vide: O circuito dos afetos: corpos politi-
cos, desamparo e o fim do individu@. ed.S&o Paulo: Auténtica Editora, 2016.

73 Cf. RAGO, Margareth. Anarquismo e feminismo no BrasilRio de Janeiro: Achiamé, 2007. RAGO,
Margareth. Mujeres Libres: anarcg feminismo e subjetividade na Revolugéo espanhola. InRevista
Verve n. 7, 2005, p. 13252.

74 FREUD, Sigmund.O mal-estar na cultura (Edicéo Standard Brasileira das Obras Psicolégicas
Completas de Sigmund Freud, v. 21). Rio de Janeiro: Imago, 1996. Disponivel em:
<http://conexoesclinicas.com.br/wp -content/uploads/2015/01/freud-sigmund-obras-completas-
imago-vol-2119271931.pdf>Acesso em05 set. 2018 (Originalmente publicado em 1929).
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Dessacralizando as mediacdes

De anteméo, tornase necessario destacar que o substrato comum aos autores
cujas obras aqui sdo confrorgdas pode ser entrevisto como antimoderno,
uma vez que as criticas de ambos apontam para a faléncia do projeto moder-
no de secularizagdo que estaria entranhado no ideario de progresso e racio-
nalizacdo do mundo ocidental. A dominacgéo do sujeito estaria atagla, pois, a
categorias de matriz religiosa que seriam hipostasiadas. Goldman n&o se fur-

OAh 11 YIAEOT AT AT OAET O/ 30&0UCET &;
frdgio como uma divindade. Segundo ela:
Orgulhamo-nos desta era de avango,de ciéncia e de progresso. Desta
forma, ndo é estranho que ainda acreditemosno culto do fetiche [sic]? E
verdade que os nossosfetiches tm umaforma e substénciadiferentes
mas, ainda assim, no poder que tém sobre a mente humana
elescontinuam a ser tdo desastrososquanto os antigos.
Onossofetiche moderno é o sufragio universal. Quemainda ndo alcan-
¢cou esse objetivo trava batalhas sangrentas para o obter, enquanto
quem ja gozoudos seusprazeresleva enormessacrificiosao altar desta
divindade omnipotente. Cuidado, herege que se atreva a questio-
nar estadivindade! (GOLDMAN1911,p.117)

Analogamente, Stirner desenvolveria uma desconstrucdo da ideia de
secularizagdo moderna, mostrando que mesmo Feuerbach (180872) z o
qual argumenta que os individuos criaram Deus pardelegar suas acbes a
essa entidadeg cindiria a consciéncia individual entre um eu préprio e um eu
essencial, que deveria ser buscado externamente.

I AOOT OA A1 AT AAOEA AEOAOQOI O OpAilid
submissas: o lar familiar, a religidop puritanismo, o sufragio. Contudo, o
principal alvo de seu olhar iconoclasta seria a subjetividade servil que endos-
sa as instituicdes opressoras dos homens que as forjaram. Goldman acambar-

AA 11 O1T AUAOIT T OET T Ai6 A ET OACOAI EA/

reconhecer a subjugacdo do sujeito como um mal universal. Ndo obstante
impute principalmente as mulheres o dever de rejeitar a adoragéo daspos

OACOAAT O Ai YIi AEOT b1 Al EAT A DPOEOAAT h

amentehumanad § '/ , $- ! . 1i7. @rfo;mes$o) gedos fetiches apre-
sentariam.

Entender o que a anarquista expde como a condenacdo das mulheres
a abdicacéo de suas proprias vidas implica em um paralelo esclarecedor com
a ideia de autorreferencialidade defendida por Max Stirner. Ao rasar tudo
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aquilo que néao lhe é proprio, isto é, que cabe apenas a alcada do individuo, o
autor diagnosticaria que:

[...] perante o sagrado perdemos toda a sensacéo de poder e toda a co-
ragem: comportamoenos de forma impotente e humilde. E, no entanto,
nadaé em si mesmo sagrado, mas apenas quando eu o declaro sagrado,
pela minha fala, 0 meu juizo, a minha genuflexdo, em suma, pela minha
consciéncia. (STIRNER, 2004, p. 62)

Ou seja, o cerne da submisséao estaria no fato do préprio sujeito proje-
tar suaexistth EA Al Oi O1 6601 6h HITOI NOA 1
de sustentar em relacdo ao direito sufragista, visto como instancia paliativa
gue nem aos préprios homens conferiria autonomia.

O aporte tedrico que Michel Foucault resgata do ideario oriundo a An-
tiguidade Classica torna mais compreensivel o contraposicionamento de Gol-
dman e Stirner, uma vez que a énfase do pensamento greomano é posta
em uma atividade do sujeito sobre si mesmo. Ao diferenciar o ascetismo cris-
tdo z que teria como fulcro a renlnciaa si para a redencaq do conceito de
salvacdo helenisticaz pautado no autogovernoz, o referido autor pde luz a
um tipo de subjetivacdo que tem como corolario o niilismo em relacao a poli-
tica representativa, mediatizada por conceitos universalistas.

O pisma estrutural de Emma Goldman, direcionado a faléncia da
prépria mediacdo do sufragio, se torna patente a partir da seguinte afirma-
cdo:

A histéria dasatividades politicas dos homens prova que estasnéo lhe
deram absolutamentenada que elesndoteriam conseguidoalcangarde
uma forma mais direta, menos custosae mais duradoura. Naverdade,
cadacentimetro de terra que elesconseguiramfoi através de um com-
bate constante,umaluta semfim pela autoafirmacéo,e néo através do
sufrédgio.(GOLDMAN1911, p. 127)

Note-se, ai, que, mais uma vez, a autora se refere indistintamente a
homens e mulheres a partir do sentido genérico de humanidade, atribuido a
Gomend 8 / TEEIEOIT AA "1T1AITATh ET OPEOAA
citado nesse artigo, tem como alvo ideal de politica algcado a um patamar de
idolatria. Ou seja, ela tenciona refutar os modelos de instituicdo sacralizados e
essencializados pelo poder, dentre os quais o padrdo de individualismo aliena-
do. Ndo a toa, o modelo de cidaddo noremericano, paitado em uma jactada
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liberdade ideologicamente aferrada as instituicdes, seria posto em xeque pela
militante. Ou seja, de nada adiantaria as mulheres a tentativa de emular os
homens no direito ao voto.

. AOOA OAT OEAT h %l i A ' 11 Aluedas ma&OAOA
OAOG Z£AoOpi AA DPi1pOEAA Aici TAITETO 1O b
AOGOAR NOA AOOAOEA 11 AAOT A Al Acipoil

filésofo, os sujeitos se anulariam a partir da subsuncdo de suas vontades a
abstracdes,de modo que a subtracdo da liberdade seria uma consequéncia
direta dessa delegacdo consentida dos poderes individuais. Haja vista que a
militante propugna justamente a ndeidentificacdo das mulheres a algum
padrdo, bem como a nadadaptacdo delas a algumaamma pré-existente, o

Ol AAA6 AA 30EOI A0 ET AEOGA A PAT OAO 1T AO0O
AOOI oh O1F T AAA NOA AO o1 O TpT 1T i 11 (
criador, o nada a partir do qual eu préprio, como criador, tudo cr® @ TIRNER,

2004, p. 10) Tratarse-ia de uma individualidade antipredicativa que Goldman

sugere que as mulheres adotem, de modo a ndo se submeterem a expectativas
socialmente vigentes. Tanto parece ser assim, que a autora afirmaria:

Tendo em conta que o grande infortd nio das mulherestem sido o facto
de ser olhada ou como anjo ou como demoénio, a sua verdadeira salva-
¢caoreside na possibilidade de ser colocadana terra, ou seja, em ser
considerada humana e,portanto, sujeita a todas as loucuras e erros
humanos.(GOLDMAN1911, p.119)

Individualidade humana

A ideia de humanidade subjacente ao pensamentoda militante néo
prescinde da individualidade, isto €, da singularidade subjetiva; pelo contra-
rio, a reforca. SeMichel Foucault se debrugcassesobre os idearios defendidos
pelareferida autora e por Max Stirner, decerto aludiria & ascesefiloséfica da
Antiguidade Classicaz uma ascesepautada pela buscada verdade do indivi-
duo e ndo pela submisséoa lei. A parresia, definida por este tltimo como o
O A0 AEAA [BAUEAULT2014, p. 344), seria um compromisso com a nao-
abdicacgdoda subjetividade de si e dos outros, isto €, algo avessoa uma retori-
cadirigida a moldar comportamentos.A partir do autogoverno,seria possivel
respeitar a soberania de cada sujeito sem elidi-la a partir de leis e dogmas
transcendentes.E esse governo 7 de 7 si que Goldman evoca ao criticar a
submissdodas mulheres ao puritanismo, haja vista que, para ela, estas ulti-
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mas o fomentariam em um grau muito maior do que os proprios homens.A
virulenta critica aos fetiches adquiriria contornos de manifesto contra uma
OOA O OE A Bl @ibaibdntada pelo sexofeminino. Paraamilitante:

E particularmente verdade quando se fala da mulher americana de
classemédia. Ela ndo s6 se consideracomoigual ao homem, mas ainda
superior, especialmenteno que diz respeito a sua pureza, divindade e
moralidade. N&o é assim de estranhar que a sufragista americanaatri-

bua ao seu voto os poderes mais miraculosos. Na sua exaltada vaidade
elando vé quéo escravizadaé, ndo apenaspelo homem, mas pelas suas
ridiculas nocdese tradicdes. O sufragio ndo pode amenizar estetriste

fato; apenaso pode acentuar,como de fato o faz. (GOLDMAN,1911, p.
126)

Citando em sequéncia o exemplo das mulheres russas, que teriam se
autonomizado devido a uma luta que iria para além das urnas, a autora pre-
coniza que a mudanca de sua condi¢do social adviria ndo do direito de redigir
leis, mas sim do modo de vida que elas moldariam para si préprias ao esco-
Iherem suas préprias profissdes e darem, asn, as diretrizes a si mesmas.

O foro privado é algcado, no artigo de Goldman, a uma posicao de balu-
arte de resisténcia as mediacbes e predicados que teriam se absolutizado
enquanto abstrac6es dominadoras da propria subjetividade humana. De certa
forma, tanto a autora quanto Stirner antecipariam um diagnéstico foucaultia-
no dos micropoderes insidiosos que ndo se resumem a maquina estatal. Uma
passagem relevante d®© Unico e sua propriedadgepor sua marcante atempo-
ralidade e certeiro apontamento dos controle que recaem sobre o sujeitp
OAE AT AT AT 1601 AAOOA PAOOPAAOGEOAGJ ON
consciente, nunca reparou que toda a nossa educac¢ao esta orientada no sen-
tido de produzir em nés sentimentos, ou seja, de os impor, em vez de nos
deixar aET EAEAOEOA A IO POI AGUEOh NOAEON
2004, p. 58)

Logo, as fantasmagorias, 0 espirito, os fetiches a que se referem o fil6-
sofo e a militante ndo estariam encarnados somente no Estado, mas também
nas identidades apropriadas e repduzidas ao longo da formacédo pessoal de
AAAA Ois8 | OITEAI 6 A A ETAEOEAOAI EAAA,
vamente por Stirner e Goldman, seriam o contraposicionamento a tais injun-
eeAO AGOAOTI AG8 . pPiI DPI O AAAOI h eskntaAOOE
eivado de acidos rechacos a ideias derivadas da educacgéo patriarcal, tais co-
iT A AiT1AApepi AA DPOI OOEOOEeéPiI AlilT O
pelas proprias mulheres. (GOLDMAN, 1911, p. 123) A naturalizagéo puritana
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do matrimdnio por estas 0timas mobilizaria Goldman a desferir mais apon-
tamentos 4cidos ao pensamento padronizado feminino do que a prépria
opressdo masculina, talvez porque a autora visse como a educag¢do das mu-
Iheres, desde tenra idade, era tabula rasa para a perpetuacao das unitades
sociais.

Como Donna Kowal afirma enTongue of fire a militante expressaria
uma rejeicdo da constante busca feminina por encaixe em um padrdo de mas-
culinidade tido como o passaporte universal para participacdo na vida publi-
ca. (KOWAL, 2016, p. 63No que tange a reivindicacdo sufragista, Goldman
deixaria patente que nado rechaca a luta em prol do voto das mulheres, mas
sim o fato deste ser tida como um direito. Para ela, tampouco os homens se
beneficiariam dessa delegacao representativa de poderesima instancia tida
como arbitraria. Buscar uma esséncia em uma seara externa so reforcaria a
servidao voluntaria do sujeito. A rendncia a propria individualidade comeca-
ria na aceitacdo de que instituicdes e identidades sdo uma panaceia. E é nesse
sentido, OAT Ai i h NOA 30EOI A0 ET AAgéamig O. |
DOebPOET 1T AAOGAT OT O AT O 1 AOO AEOAEOI Oh
(STIRNER, 2004, p. 148.)

Na medida em que aquilo que é sancionado pela sociedade se torna
uma alienacdo de si, caminhar A AT T OOAI pT AT O OEAOEAE
implicaria em aceder aos proprios desejos sem abnegacéo. O ideal ascético
cede lugar a fruicdo do presente, ao devir de um sujeito sem definicbes que
possam tolhélo. O movimento constante entre dessubjetivacde subjetiva-
¢ao parece caracterizar o ideal de Emma Goldman, na medida em que ela ndo
s6 desconstréi os modelos patriarcais de identidade impostos as mulheres
como também rechaca algumas bandeiras feministas, tais como o menciona-
do sufragio e a ocupacao deargos representativos. Ou seja, para ela, a indivi-
AOAIT EAAAA O1 EOAOOGAT AOOAOEA OEOOAAA 1
responder apenas aos proprios anseios. Conforme ela defende no bojo do
AOOECI O! OOAci AEA AA Al AT AEPAeéepl EAIE

[...] reivindicar direitos iguais em todas as areas da vida € bom e justo,
mas ao final das contas o direito mais fundamental é o de amar e ser
amado. Se a emancipacao feminina parcial tiver de se transformar em
uma emancipacao completa e verdadeira da mulher, sera carcondi-
¢do de que ela jogue no lixo a nogéo ridicula de que ser amada, amante

e mae é sinbnimo de ser escrava ou subordinada. (GOLDMAN, 1911, p.
91)
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Destarte, 0 que a militante parece propor ndo é uma dessubjetiva-
¢do a partir da renlncia a todos os papéigue se convencionaram social-
mente ao longo da historia, mas sim a submiss&do que viria como corolario
i AT A1 AAOOA AOOOIT epi 8 ! OOEIih OA AO
Al AAAG A 1 pA O destleigheOrBd\ ddota@s@m esses lugares
subjetivantes cono identidades servis.

Para que se compreenda mais acuradamente a inflexdo de consci-
81T AEA NOA 11 AT AT DPOI POCT Ah 1T AT OAEI
Unico e sua propriedadeferece o vislumbre de uma concepcédo de assujeita-
mento na modernidade que pasaria a prescindir de um aval estritamente
religioso. Para o filésofo, ndo obstante a paulatina secularizagdo do pensa-

i AT o1 EOIATT AR O ETITAI EU TpI OAI ETOC
si mesmo: assustase consigo proprio. No fundo do seu peito vevo espirito

do pecado, até o mais leve pensamento (que é também um espirito) pode ser

Oi AAI ET(BTIRNER) 284 p. 40)

Ou seja, a dominagdo transcendente estaria atrelada a consciéncia
Ei AT AT OA AA OAl & Oi A ET AgO@gdsthddsi NO.
AOOEI UNOAI A OOEOOA OEOOAepri AA 110
(STIRNER, 2004, p. 34) Um modelo de subjetivacdo hipostasiado seria al-
cado a condicdo de ideal inalcancaveénquanto i GQAICEAT 6h EI Al
seria sufocado pelo préprio pensmento do sujeito. Assim, a singularidade
de cada pessoa estaria subjugada a uma conformacdo com as demandas
institucionais.

Para Goldman, as mulheres seriam as que mais endossam a religido,
estando a espera de uma redenc¢éo representada pelo sufragio e pora falsa
aparéncia de equidade embutida em ideais emancipatorios que teriam se
tornado, eles mesmos, ferramenta de reiteracdo da opressdo. Na medida em
gue a autora parece estar alinhada a ideia de um sem-processo, isto €, a
recusa de uma subjetivaca@stanque, ndo se trataria de reivindicar um aval
transcendente para uma condi¢do que s6 caberia ao sujeito construir.

O 1AOGOGA AEAPAOPI NOA -EAEAT &1 OAAO
Al AA OEoh AAOOAAAT AT A A1 1 00VYI AEA AA
AT AT OA 1T AT OOA OAI POA T A OAI Aepil AT I 1
esséncia alocada fora do individuo. O ocupae de si seria um retorno a si
préprio a fim de encontrar a verdade daquilo em que se acredita, o que pres-
supfe naose fiar em legislacde, discursos nacionalistas ou dogmas. A ética
subjetiva estaria no cerne da autonomia segundo a genealogia resgatada pelo
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filosofo. Tal prisma abre uma janela para vislumbrar o ensaio de Goldman
como um manifesto antipredicativo, uma vez que a luta pela mafirmacéo da
individualidade é sublinhada em detrimento da reivindicacéo de direitos poli-
ticos tradicionais.

O préprio ativismo de Goldman corroboraria a hipétese de que a in-
dividualidade humana seria uma espécie de universalidade destituinte. Para a
tedrica politica Kathy Ferguson, a autora supracitada construiu a nogédo de
anarguismo na pratica, na agéo cotidiana, nos meandros das préprias contra-
digbes afetivas. (TAYLOR, org., 2004) Isso incita a pensar que, em vez da defe-
sa de uma bandeira feminista pa@ada por premissas programaticas para o
estabelecimento de uma alteridade, o escopo de Goldman estava aberto a
heterotopia. Tal conceito, cunhado por Foucault, abre ensejo a espac¢os nao
delimitados de pensamento e atuagdo em oposicdo a espacos racionala=ad
de exercicio do controle, tais como: hospicios, prisbées, escolas etc.
(FOUCAULT, 2009) Apostar no desvio como forma de construir novas rela-
¢bes é um manifesto que Goldman dirige as mulheres, ndo sem aritestiga-
las a transformar seu préprio pensamentoe estilo de vida. N&o a toa, ela con-

Al AT AOEAd Oi AAOI 1T OOAT AT OA T AAAOOUOEI
sua liberdade ira até onde for seu poder de libetabA 68 '/, $-! . h
91)

A prostracdo e o apre¢o das mulheres ao poder é uma das preocupa-
¢Oes fulcrais de Goldman, porquanto que a aderéncia irrefletida a identidade
AAT ETET A OAIT Aiil OAOEA OEOOA Aiii1T O O
cancar o direito ao sufragio, elas poderiam redimir a politica dos homens é
um dos argumentos refutados pel libertaria. E o rechaco dessa bandeira
feminista se daria a partir da reiteracdo da humanidade de todas as indivi-
dualidades, independentemente do sexo. Ou seja, a0 passo que, para Max
30EOI AOh A DPOEPOEA AAOACI OEA AMeddEOI A
O7 T EAT 6 h -sexBnidAnkiddmA fantasmagoria, para Goldman esse con-
ceito poderia se aliar a singularidade das mulheres e dos homens. O reconhe-
cimento da falibilidade inerente ao sethumano seria, pois, 0 primeiro passo
para a formacdo de uma castiéncia que facultaria a liberdade.

Assim, percebese que no prisma da militante a equidade estrutural e
o foro intimo conformariam uma fita de Moebius, onde interior e exterior
seriam complementares, interconectados, interdependentes. Para que a desi-
gualdade social e a disparidade imposta entre os sexos fossem superadas,
seria imprescindivel o autogoverno dos sujeitos por si préprios, sem identi-
dades prédefinidas. E necessario salientar que o posicionamento antipredi-
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cativo de Emma Goldman nao implica emima rendncia a conjuntura politica,
AEEAOAT OAT AT OA AT NOA -Ag 30EOTAO ADPO
debruca sobre questdes de equidade social, de um contexto sociopolitico uni-
versal. A critica deste fildsofo ao anarquistRroudhon residiria na concepgao

de que este Ultimo substituiria 0 Estado pela Sociedade, continuando a servir

as autoridades absolutas. O egoismo voluntario que o autor prop&e implica-

ria, justamente, em um alheamento de quaisquer conceitos universais, tidos

como 6bices socialment@ngendrados a liberdade desmedida.

Vida e histéria subjetiva como resisténcia politica

A individualidade concebida por Goldman esta inserida em um con-
texto histérico e psicanalitico especificos: a desilusdo expressa pela autora ao
se defrontar com os desaminhos da Revolucdo Russa (1917 mostra que a
equidade estrutural entre os sujeitos era parte central de suas preocupacdes
enquanto anarquista. Todavia, a aderéncia a uma causa politico
revolucionaria nao deveria significar a supressédo da individualidaddsto €,
dos impulsos, desejos, da liberdade de viver sem prestar contas a outrem.
Coeva e admiradora de Freud, a autora prezaria em grande medida pela ex-
pressao sexual como um fator vital que ndo deveria ser subsumido. Tolher a
sexualidade implicaria emum aprisionamento da individualidade, e esse é o
ponto candente de sua critica a arquétipos femininos pautados no puritanis-
mo, na instituicdo do matrimdnio, na reivindicagcdo sufragista.

Ao mesmo tempo em que as especificidades de sua época sao paten-
tes, aatualidade do discurso de Goldman é atilada. N&o a toa, seu idedrio teria
sido resgatado pela segunda onda feminista a partir dos anos 60. Contudo, a
individualidade que ela propugna nao corresponderia ao individualismo san-
cionado pelo Estado e pelo mera, mas a livre vazéo dos afetos. Seu posici-
onamento de resisténcia, assim como o de Pagyl1910-1962), foi crivado
por uma consciéncia dos oprébrios da industrializacdo, da objetificacdo da
mulher operéria, da importancia das expressées artisticas como Ift@ca con-
tra-hegemonica.

75 Cf. GOLDMAN, Emma.Minha Desilusédo na RussiaNova lorque: Doubleday, 1923.

76 Cf. trecho do romance de Pagu: O voto para as mulheres esta conseguido! E as operarias? Essas sédo
excluidas por natureza. In:GALVAQ, Patricia. Parque Industrial. 3. ed. Porto Alegre; S&o Carlos:
Mercado Aberto; EDUFSCar, 1994.
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Tendo atuado na &rea obstétrica, Goldman teria um viés interdiscipli-

TAO OI AOA A NOAOGOPT AA Al AT AEPAepi AA
uma dimenséao corporal e psicanalitica indescuravel, o que pode ser verifica-
dopeloempACl AT 1T OOAT OA AA OAOIT O Aiiilg O
artigop O/13 OAOUCET EAI ETETI 168 ! PAOGAO AA POIT,
saio versar sobre a reivindicacdo do direito ao voto, a abordagem vai ao en-
contro de referenciais inspirados em Freud, abretudo em virtude das

multiplas referéncias ao fetiche, aos idearios introjetados inconscientemente

DAI AOG 1 Ol EAOAG8 % Al 10001 0 AT OAET Oh
ET AEOEAOCAEOGe AT i1 Aicl ETAQOOEAUOAT AA
poderes vigentes tencionem reprimilos constantemente.

I T AOA-AGDOAOAT A #0O1 OO0OA6h AA &OAOANR
OEA AiI O OOEAEOI O NOA OAOEAI 1 ODPOET AL
pelas convencgdes e autoridades sociais. Conforme uma passagamblemati-
ca:

Como vemos, o que decide o propdsito da vida é simplesmente o pro-
grama do principio do prazer. Esse principio domina o funcionamento
do aparelho psiquico desde o inicio. Nado pode haver duvida sobre sua
eficicia, ainda que o seu programa seneontre em desacordo com o
mundo inteiro, tanto com o macrocosmo guanto com 0 microcosmo.
(FREUD, 1966, p. 50)

Para Goldman, tratarse-ia de incitar as mulheres a consciéncia de
NOA Al OAO OI EAOI Al 6ii 6 AOOAOEA OAT OI
seu potencial de insurgéncia. Logo, sublimar os instintos equivaleria a subs-
crever os predicados sociopoliticos com base na introjecao da culpa. A renin-
cia a satisfacdo pulsional, por meio do endosso do puritanismo, seria vista
como uma espécie de alienacao @ehutora.
Por conseguinte, facultar a livre expressao dos impulsos vitais seria
considerado pela militante como algo mais significativo do que o alcance do
direito ao voto. Para sintetizar a concepcdo de autonomia defendida por Gol-
dman, podese recorrera®di A@GAAOOT AT AT OAET O!'1 AOK
OA OECI EZEAAde ! EAAEA AA ET AEOEAOAI EA
O Anarquismo significa uma ordem social baseada no agrupamento li-
vre dos individuos com o propoésito de produzir a verdadeira riquea
social, uma ordem que garantira a todo ser humano acesso livre a terra

e ao gozo completo das necessidades da vida, de acordo com os desejos
individuais, seus gostos e inclinag6es. (GOLDMAN, 1911, p. 28.)
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E licito inferir que na possibilidade de emangiacéo sociopolitica de-
fendida por Goldman estaria imiscuido, necessariamente,eoosde cada indi-
viduo. E esses impulsos, concebidos como devir, ndo estariam embutidos em
identidades compartimentalizadas em ménadas. As associacdes entre indivi-
duos ndo seram homogeneizagdes de aspiracdes, mas singularidades dispos-
tas a dialogar entre si.

Consideracdes finais

Goldman era refrataria as sacralidades que tolhiam a manifestacao da
singularidade do sujeito. A iconoclastia da autora a torna avessa, portanto, a
um feminismo programatico. Suas concepc¢des do que podesia nomear
OZFAT ETEOCIT 6 AOOPIT DOIT £01 AAT AT OA AT OAEL
vo. Logo, ndo obstante seja tentador tracar paralelos entre seu pensamento e
IO ET £l 61 O NOA AAOGEAQAN T AAG6AEAIN £A K OO«
escopo da pesquisa confrontdo com as apropriagfes posteriores dessa sub-
jetivacao de resisténcia. Convém somente assinalar que os movimentos p6s
anarquistas e poésestruturalistas apresentam convergéncias em relacéo a tal
superagdo dos binarismos e das identidades sexuais que emerge na obra da
libertéaria.

O tedrico politico Saul Newman é um exemplo do referido viés. Em

O07A0 i1 OEA 30A0A6h Al A OEOI Oi AOAOEA C
autor de O Unico e sua propritadee a obra de Deleuze, uma vez que ambos
AT TAARAAAOEATI A OOAEAOEOEAAAA AT i1 Oi

(NEWMAN, 2009) E, tomandese esta observacdo como plausivel, perceke
gue Goldman também n&o adere a uma conformacdo monolitica de sujeito.
Sua critica a tentativa feminista de emular os homens caminha no sentido de
superar 0s antagonismos entre sexos. Nao se trataria somente de conferir voz
publica as mulheres, mas também de ndo desprezar os desejos subjetivos
como algo estruturante da esfera@ciopolitica. Tanto o sujeito como a socie-
dade se configurariam nessa constante intarelacao conflituosa e processual.

Nesse sentido, e a guisa de conclusao, tenciesmlancar uma indaga-
epi 8 .1 AT EIT Al A1 OAET O&AIETEOIT A
ModeOT T 66h A EEOOTI OEAAT OA - AOCAOAOE 2Ac¢C
nistas e aponta a fase reivindicatéria de Emma Goldman como a da irrupgéo
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espaco publico. (RAGO, 2004, p. 4) Godo, tendo em vista o artigo de Gold-

man aqui interpretado, em conjuncdo com um ensaio emblematico denomi-
TAAT O! OOACi AEA AA Al AT AEPAéepiT EAI ET I
gue a reivindicacao da anarquista ndo estaria situada mais no sentido da an-
tirOATT 1T AEA AT O AARAOAEIT O OEAIT O Aii1T OPOEC(
cipacdo das mulheres na esfera representativa publica? Nao seria um rechaco,
justamente, dessas media¢Bes publicas e da demanda por reconhecimento de

gue cada sujeito tem uma persoraade que ndo pode ser moldada por iden-

tidades exteriores? Afinal, afirmarse enquanto individualidade incapturavel

to politico na perspectiva de Goldman.

O ponto que parece validoeter da argumentacédo de Rago é o da sub-
EAOEOAeprT 16 AAO OAOOAO AA AQGEOOST AEA
praticas de libertagdo de diversas anarcofeministas. A partir do questiona-
mento dos codigos de feminilidade hegem®bnicos, muitas ativistasqpugna-

OAi h OEih O EATETEOIT OAA AAT 001 DAOA

N&o obstante, o sentido de emancipacado subjacente ao ideario de Gol-
dman assume contornos que nao se limitam a uma plataforma programatica
de luta. Assim, desataDA AT O 1 EAI AOA GHE A EGRAG6A 601 OFE
amago da alma poderia significar um alheamento das expectativas de ocupar
i AOPAé&él DTV AIEAT8 ! OET AEOEAOAI EAAAA E
ce estar alinhada a outro tipo de espaco publico, avesso a teleologias e para-
metros de identificacdo/desidentificagdo entre mulheres e homens. Segundo
palavras da autora:

O problema que temos de considerar hoje e que seria preciso resolver é
0 seguinte: como ser vocé mesmo e ainda estar em unidade com os ou-
tros, como sentirse em profundacomunh&o com todos os outros seres
humanos e conservar intactas suas proprias qualidades? Esse me pare-
ce ser o terreno no qual poderiam se encontrar sem antagonismo e sem
oposicdo a massa e o individuo, o verdadeiro democrata e o verdadeiro
individualista, o homem e a mulher. (GOLDMAN, 1906, p. 83)

Nessa fita de Moebius, antinomias e predicados que derivam de po-
larizacdes assimétricas ndo teriam espaco, bem como o sufocamento das
paixdes e do curso imponderavel da vida humana por uma pretensa razao
uniformizadora da modernidade.
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(IN)VISIBILIDADE DA MULHER NA ARTE:
GENERO E EMPODERAMH NA
AUTORREPRESENTACAOAS ARTISTAY
CONTEXTOS BRASILEIRE PORTU®IES

CRISTINASUSIGAN?

A presente comunicacdo tem como objetivo estudar a questdo da
igualdade de género, mediante uma analise de obras relevantes de artistas
contemporaneos no espaco brasileiro e portugués, que nos permitam obser-
var o modo como a mulheise autorrepresenta na arte e como questdes esté-
ticas, culturais e sociais emergem nesse processo de autorrepresentacgado.
Partindo do pensamento de Linda Nochlin, cujo estudo rigoroso em torno das
guestdes concernentes a producdo feminina, em meados da dégale 1970,
continua a ser o principal referente nas pesquisas desta tematica, nosso intui-
to é aprofundar e buscar novas metodologias para o estudo das artes, sobre a
imagem da mulher, a mulher artista, a mulher na arte. A pergunta provocado-
ra de Linda NoE1 ET Al pwxpd 007 O NOA 1Tpi EITO
OAOGed j3%"!.h O!#15%- %. 4h ¢nnwh B8 pmn
entanto, algo de diferente se insinua num lento e dificil processo de emanci-
pacdo da mulher ao longo de milénios. O questionamendo grupo feminista
" OAOOEIT A ' EOI Oh Al pwwyxd OO 1 01 EAOAC
Metropolitan Museumof Ate 6 OAOAT A 1T AOPAél [ OOAT I

7 Doutora em Educagéo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Exerceu a docéncia no ensino superior no Instituto Politécnicodo Porto, Portugal, na area dos
estudos visuais. Em suas pesquisas, dedisa a apropriacéo nas artes, historia, teoria e critica de arte
e relacéo interartes.
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representacédo feita por homens, é um referente que nos dias atuais continua
sendo pertinente e € preciso modificar o olhar, para a constru¢cdo de novas
geracOes de espectadores mais atentos a questéo do género e como esta visédo
influéncia a educacéo.

Consideracdes Iniciais

Mulher. Como a Histéria da Arte vé e retrata a Mulher? Sera que a
Mulher é apenas um objeto e ndo sujeito da representacdo? Num primeiro
momento, podemos pensar em uma representacdo como objeto, para ser
olhada, apreciada pelo olhar masculino. Mas sera que realmente este é o viés
mais acertado? O Unico?

Temos que salientar em pmeiro lugar que ndo faz parte do objeto
deste artigo, que se insere em um plano de investigacao de ffmitorado em
desenvolvimento, fazer uma abordagem de aporte psicanalitico segundo o
pensamento deSigmundFreud (1856-1939) e Jacques Lacan (1901981), ou
apenas do ponto de vista filosoficoz e aqui cito uma filosofa do pos
estruturalismo, Judith Butler (1956-), ndo como sendo a Unica que estudou a
guestdo do género, mas cuja obr@roblemas de génerofeminismo e
subversao de identidade, sera importarg para a analise da mulher no campo
das artesz, das praticas artisticas de homens e mulheres, eedacao entre as
mulheres e a cria¢do artistica na cultura ocidental.

Na Histéria da Arte Ocidental, muitas das obras, consideradas marcos
nos seus respectivs periodos artisticos, celebram e legitimam um olhar mas-
culino sobre a imagem da mulher. No entanto, este olhar deve ser considera-
do a luz do periodo em que foram criadas e quais eram 0s seus objetivos.
Sendo assim, nosso intuito, levou em consideracadnaestigacéo profunda de
Michelle Perrot e Georges Duby sobre as mulheres como ponto de partida,
para tracarmos um percurso ja delineado por estes autores dentro do campo
da Histéria da Cultura e direcionar nossa pesquisa para a representacdo fe-
minina dasduas Ultimas décadas do século XX e a primeira década do século
XXI, dando o devido destaque e reconhecimento a estas mulheres artistas.

Segundo Patricia Mayayo, a Histéria da Arte ocidental baseia na:
OEEDAOOEOEAE] E A Abjethdakebresmtadas dista inkisitilidia-
de persistente comosujeito AOEAAT 086 | - | 9 lA%kidténcia det o h
uma invisibilidade da mulher na histéria esta relacionada diretamente com a
falta de documentos escritog a maior parte dos documentos era escritos por
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homens’8, havendo uma auséncia de informagfes precisasou seja, ha todo
um sistema que qualifica o trabalho realizado pelos homens e desqualifica
aquele realizado pela maioria das mulheres, independentemente do valor
estético, dificuldades técnicas e outrs consideracdes acerca de suas realiza-
¢Oes. Apenas comecgaremos a encontrar estudos mais aprofundados sobre o
papel da mulher nas artes e na sociedade em geral no século XX.

I PAOCOT OA bDOI 01 AAAT OA AA |, ET AA .1
houve grandes artisA O | O1 EAOAOed j3%"! . h O! #15 %-
tinua sendo pertinente. Contudo, alguma luz nestento e dificil processo de
emancipacao da mulher ao longo de milénios da seus primeiros passos. Em
2009-2011, oMusée. AOET T A1 ABAOO - ipidod,@prekentdd  # Al
a exposicaoglles@centreponpidowpnde apenas o0 acervo feminino do museu
serviu como tematica condutora e deu visibilidade a um nimero expressivo
de artistas mulheres z modernas e contemporaneag, a ponto de se poder
desenvolver umabhistéria da arte plena e inteira por intermédio dasmulhe-
res. Se nesta exposi¢cap abrangente em termos de artistas escolhidas, seja
em nivel temporal, como obras da artista russa Sonia Delaunay (18&979),
percursora da abstracdo geométrica até a artistagipcia Nil Yalter (1938),
com suas instalagbes que questionam a linguagem narrativa, seja em nivel
geografico, de artistas francesas a israelensgseste estudo incidira princi-
palmente sobre artistas do contexto brasileiro e portugués.

Tendo delimitado o arco temporal entre as duas Ultimas décadas do
século XX e a primeira década do século XXI e o campo de estudo das mulhe-
res artistas em funcéo da sua origem geografica, € importante ressaltar a me-
todologia que sera utilizada para desenvolver e conduzias investigacfes
deste projeto. Neste sentido, daremos maior relevancia ao estudo de mulhe-
res artistas que, de algum modo, apropriarse de formas, ideias, simbolos,
movimentos de artistas do passado, e as reformula, recriam, recontextuali-
zam, reinterpretam, subvertem e criam novas narrativas no presente.

Para dar suporte as minhas investigagfes, focarei nos estudos das
teorias feministas anglesaxénicas, dando maior énfase as teorias norte
americanas, pois serd nestas que encontraremos 0 que propomos nesta
ET OAOOECAéepi q Oj888Qq OOAOAO AA OAAE O

8 Importante salientar, segundo Susan Fisher Sterling, organizadora do catalogo do Museu Nacial
das Mulheres na Arte, sediado em Washington, que somente em 1986 as mulheres artistas foram
incluidas no classico livro de H. W. JansonHistéria de Arte z na edicdo que compreende a arte da
pré-histéria até a modernidade. No entanto, notase que entre230 artistas listados, apenas 11 eram
do sexo feminino, evidenciando um olhar masculino, ou seja, a Histéria é ainda contada por ho-
mens.
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ET OOEOOEeépPi AAAASI EAA j888Qq 10 AOAOAOD
1995, p. 37)9, dando vazdo a um olhar pessoal do investigador no que
concerne a representacdo da mulhamo campo das artes. Apesquisas reme-
teram ao levantamento do Estado da Arte e ao conhecimento de referéncias
basicas para o inicio de um novo percurso investigativo (ndo limitativos aos
nomes aqui citados). Autores como Linda NochlifRatricia Mayayo, Gselda
Pollock, Whitney Chadwick, Uta Grosenick sdo as referéncias primarias para o
estudo da producdo feminina na arte e suas representantes, além do estudo
de género; Georges Duby e Michelle Perrot, pelo importante estudo de
caracter historiografico sobreas mulheres, e Luciana Gruppelli Loponde, que
enfoca seus estudos envolvendo as artes visuais, o feminismo e a educacéao,
centrando-se no processo de autorrepresentacdo, permitindo abrir novas
perspetivas analiticas em face destes estudos.

Arte no Feminino

A Arte Universal ou a Historia da Arte legitima, em grande parte, um
olhar masculino, branco, europeu e heteronormativo. Até o inicio do século
XX, pouco se sabia de mulheres artistas que haviam ousado romper as barrei-
ras do mundo masculino das artes visis, e se hoje, as artistas contempora-
neas ja tiveram espaco alargado, acompanhando as conquistas das mulheres
em Varios campos, isto ainda nao acontece sem dificuldade.

Enfatizando que este artigo faz parte de uma investigacéo que se ini-
cia para um poésdoutorado, é importante salientar que esta tematica surgiu
durante um curso ministrado sobre as mulheres artistasviulheres nas Artes.
Mulheres ArtistasEste curso implicou um levantamento das mulheres artistas
e dos seus respetivos oficios, deste a Antiglaide até o presente momento.
Esta investigacdo minuciosa, onde foi coligida uma variedade de dados, nédo se
deteve ao curso de doutorado. Consequentemente, 0s campos de estudos se
alargaram, pois, ao abordar o tépico das mulheres artistas, foi necessario
refletir sobre a questao de génerqg privilegiado no decorrer da Histéria da
Arte pelo olhar masculino, quehipervisualiza a mulher como objeto de repre-
sentacdo, ao mesmo tempo que a exclui do campo de criacdo artistica.

Uma das dimensdes estudadas foi a @¢har por meio da obraSusana
e os Velhagsque toma como impulso uma narrativa do Antigo Testamento.
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Com efeito, nas versdes do tema feito por artistas como Jacopo Tintoretto, em
1557, a mulher olha para o suposto espectador, tomaném como objeto do
seu dhar, enquanto, simultaneamente, é objeto de outro olhar: é espionada: a
sua atitude € passiva, de quase resignacéo, ela € um corpo nu prestes a ser
dominado. No entanto, a versdo de Artemisia Gentileschi coloca Susana no
centro da composicdo, aterrorizadadiante de um olhar que representa o
ethosz o dos ancidos, revelando ndo a cumplicidade de um corpo passivo ou
provocativo, mas a iminéncia daquilo que hoje designamos de assédio sexual.

[

Figuras 1 e 2Susana e os Velh¢$555-57), Jacopo Tinbretto 7 Susana e os Velh¢$610),
Artemisia Gentileschi

Outro exemplo importante dentro deste contexto e trazendo a discus-
sdo para o inicio do século XX que podemos citar € a obra de Robert Delaunay
(1885-1941), artista francés do periodo das vanguardaartisticas, com carac-
teristicas abstracionistas e cubistas, e de sua mulher Sonia Delaunay (1885
1979), de origem ucraniana; ambos se destacaram no fazer artistico, sendo
Sonia uma artista multifacetada, pois, além de pintora, edesigner figurinis-
ta e cenografa. Numa recente mostra do Instituto Tomi©take, em parceria
com o Centre Pompidow Alucinacdes Parciaig, das obras trazidas para a
exposicdo do renomado centro francés, nenhuma mulher foi escolhida, mas
havia uma obra de Robert. Analisando asuds imagens a seguir, podemos
falar de um fazer artistico depreciativo em relagdo a producéo de Sonia De-
launay? Entdo, por que a maior relevancia é dada as obras de seu marido?
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Figuras 3 e 4z La Tour Eiffel(1926), Robert Delaunay d.a Tour Eiffé (1926),
Sonia Delaunay.

N&o deixa de ser relevante que, ainda no século XXl, espaco
museoldgico é dominado pela representacdo feita por homens: apenas 5%
das obras na secdo de arte moderna sdo de mulheres artistas, e 85% das
mulheres representadas s mulheres nuas. Também devemos salientar que,
segundo osite Mapeamento da Histéria da Arteonde foram analisados 11
livros utilizados em cursos de graduacéo de artes visuais no Bragitomo: A
Histéria da Artg de Ernst GombrichA Arte Modernade Gidio Carlo Argan,
Arte Contemporaneauma Histéria Concisagde Michael Archerz, observouse
NOA Ojs8s8s8q AA Oi Oi OA1 AA ¢8t10 AOOEO
COAOTT AcOi 66h OAOAI AT AT NOA 1 OEOI OAIi
trucdo de um rovo olhar sobre a Histéria da Arte protagonizado pela mulher
artista.

Em Minha histéria das MulheresMichelle Perrot, referindo-se as ima-
CAT O POT ABUEAAOR Ai 1 OOAOAd Oj888q [/ i1
pelos homens, elas nos dizem mais sobre ssenhos ou 0s medos dos artistas
do que sobre as mulheres reais. As mulheres sdo imaginadas, representadas,
Al OAU AA OAOAI AAOAOEOAO 10 AT 1 OAAAO:
rio artistico ocidental, as mulheres sempre foram um tema constante de:
Ow@s A O- AOEAGSG T A EAITTT11TCEA OAI ECE]
cotidianas, maes felizes, expressando sua sensualidade, as mulheres simbolos,
Deusas na mitologia, figuras alegéricas: Mnemosine, Clio, a justica, a tempe-
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ranca, etc.A presenca da mulhe na Histéria da Arte, enquanto estudo de
obras, linguagens, correntes, estilos e compilagdo de nomes, acompanha, de
certo modo, o lento e dificil processo de emancipacéo da mulher ao longo de
milénios.

De acordo comGeorges Duby e Michelle Perrot, enimagens de
Mulher, 0! 6 | 01 EAOAO & OAinh AOOAT OA 1 OEOI
EEOOBOEAG | $5"9h 0%22/ 4h pwwch B8 p1gh
cuidando do lar, das criancas, em afazeres domésticos, era evidente a
invisibilidade e o siléncio cas mulheres.Se anteriormente as obras corres-
pondiam a uma intengao e significavam ou serviam para alguma coisa, é hoje
nosso dever indagar, quando estamos diante de uma imagem, qual a funcéo
gue lhe foi atribuida no momento da sua composicao, afinal, agenno século
XX, as obras de arte ofereceise como puro objeto de fruicdo estética. Segun-
do Michelle Perrot:

(...) Entre as épocas e os artistas, uns sdo mais simbolicos, puramente
idealistas, outros sdo mais reais, e mesmo realistas. Isso ndo impede
que aimagem das mulheres seja um mistério, ora escondendo ora reve-
lando o que sabemos, tanto sobre as épocas quanto sobre os artistas.
(PERROT, 1992, p. 25.)

Processo em Construgéo

No decorrer da pesquisa, que fara um levantamento qualitativo da bi-
bliografia e da iconografia das artistas escolhidas, pretendse: 1z fazer um
levantamento e seu devido enquadramento histérico da (in)visibilidade da
mulher na arte até os dias de hoje; 2 pesquisar as mulheres artistas dentro
do campo das artes dando visibilidadeao seu fazer artistico, no intuito de
OOAAOGAOAOADOSG A EEOO& OEA Afestuid) @shobrasi A OA
das artistas selecionadas e destacar as mais representativas, correlacionando
tematicas convergentes e divergentes entre elas; 4 relacionar as teorias
feministas, nomeadamente as teorias nortamericanas e da filésofa Judith
Butler, com os olhares estéticos concebidos pelas artistas que sdo objeto da
nossa analise. Neste sentido, esta investigacdo pretende refletir sobre o fazer
artistico de pintoras e fotografas e ressaltar suas motivagdes, demonstrando
NOA T &E£AOI AA OGOAO 1 01 EAO6h ET £ 081 AEA

Num primeiro levantamento, e tendo como preocupacgéo investigar o

DOl AAOGOT AOOp OOEAT imAdens isad Isdimfe GrdagensfeME A O
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DOl AAOGOI AA OAET OAOPOAOAepi o j'EATTAO

algumas mulheres que serdo objeto de nosso estudo, como Paula Rego (1935
), Helena Almeida (1934), Adriana Varejao (1964) e Renata Felinto (1978),
direcionando nos® olhar para o campo das praticas artisticasPaula Rego é
uma artista portuguesa, radicada em Londres, cugiadlogo com os romances

Z como Jane Eyre, Peter Pan, entre outrgsé uma critica a sociedade e aos
direitos humanos, incidindo principalmente sole os abusos as mulheres.

Figura 5z Biting (from Jane Eyre seri$$2002), Paula Rego

Helena Almeida é uma artista portuguesa multifacetada, que
atualmente trabalha com a questéo do corpd&la é a Unica artista portuguesa
a fazer de seu proprio corpaelemento Unico de seu trabalho, e suas fotografi-
as, frequentemente pintadas, sédo declinagbes incessantes de seu corpo, num
vestido branco, depois preto, com uma busca sempre renovada. Porém, para
esta pesquisa, 0 nosso foco incidira sobre as suas primeirabras, quadros
gue interrogam a propria ideia de quadro, quando em Veneza, diante das
telas com incisbes do artista italiano Lucio Fontana (1892968), fascinada,
comeca a criar telas, em geral, monocromaticas, que escapam do chassis, que
se afastam da prede, que deslizam lateralmente, fora da moldura, que se
elevam como uma cortina, numa ressignificagéo da obra de Fontana.
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Figuras 6 e 77 Sem Titulo(1969), Helena Almeida eConceito Espacigll965), Lucio Fontana

No contexto brasileiro, vamos abordara obra de Adriana Varejao
(1964-), que mediante apropriacbes de elementos culturais estrangeiros
incorpora ao imaginario brasileiro, recria uma nova narrativa de denuncia a
violéncia, naassimilacdodo outro num novo espac¢o. No caso aqui colocado,
Varejao, faz uma ressignificacdo, também, de uma obra de Fontana, mas no
sentido de fazer uma denuncia, ao colocar em evidéncia feridas que estouram
e abrem a visdo para um corpo em decomposic¢éo. O uso dos azulejos trazidos
pelos portugueses para o Brasil no pestdo de colonizacdo é um simbolo do
colonialismo, escraviddo e racismo na histéria brasileira, uma dendncia a
violéncia do pais e uma chamada de aten¢&o para um processo cujas feridas
continuam abertas.

Figura 8z Paredes com Incisdes a la Fontaf2003), Adriana Varejao
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Por fim, trazemos a obra de Renata Felinto (197Bque usa o autorre-
trato como modo de manifestacdo politica diante do dominio das imagens de
mulheres brancas nas artes visuais. Nos seus trabalhos, a artista apresenta
uma versao negra ddcones pop, tais como Marilyn Monroe, Brigitte Bardot e
Kim Basinger. Inimeras mulheres fardo parte desta pesquisaRosana Pauli-
no, Janaina Barros, Angélica Dags apenas para citar alguns nomes, mas,
sendo um processo investigativo em desenvolviment@s referéncias estdo
sendo colhidas e as consideracdes tedricas apenas comecam a dar seus pri-
meiros passos. Sabemos que muito caminho tem que ser percorrido.

A auséncia das mulheres no discurso predominante e oficial da Histo-
ria da Arte ndo revela apenasm simples esquecimento, mas a propria condi-
¢do que estrutura a disciplina (podemos citar o levantamento feito pelsite
Mapeamento da Histéria da Arte)As producdes artisticas das mulheres séo
avaliadas em func¢éo do seu pertencimento ao sexo feminino (guétemos a
referéncia a obra de Artemisia Gentileschi e Sonia Delaunay). O que é impor-
tante ndo € apenas pensar em resgatar a obra de uma série de mulheres es-
quecidas, mas perguntar pelas condicbes de possibilidades dessa
discriminac@oz e averiguar se e discriminacdo continua a ser perpetuadg
, ou pelo modo de ver produzidos por uma determinada época e pela atuali-
dade.
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O ESTUDO DE ARQUET®S FEMININOS
REPRESENTADOS NOS BENHOS ANIMADOS
DOS ESTUDIOS DISNEY

Q_AUDIOIMAMURAO

O presente trabalho visa a identificar os arquétipos das deusas Atena,
Artemis, Héstia, Hera, Deméter, Perséfone e Afrodite, nos desenhos animados
Al 7A1 0 $EOT AU 30O0OAEI Od O" OAT AA AA . A¢
i povrrqh O- 61 OBbé1l ApOAPAj ¢cmmpcqh O&OT UAT ¢
e, respectivamente, as protagonistas e antagonistas femininas. Os contos de
fadas fornecem indmeras interpretacfes simbdlicas e sao utilizados para
adaptacbes cinematograficas em animacao. A partir dosrneeitos arquetipi-
cos de utilizados por Jean Shinoda BoleAs deusas e a mulh€t990), é pos-
sivel identificar os arquétipos das deusas e compreender como agem. O
conceito de arquétipos e do inconsciente coletivo também séo explicados
utilizando Os arquéipos e o inconscientde CarlJung. Joseph Campbel he-
réi de mil faceq1990), sobressai como base de entendimento dos mitos e da
interpretacdo da jornada do her6i. Nos filmes de Walt Disney, o mago do en-
tretenimento, existem representacdes femininas gel mostram como a cultu-
ra, a sociedade vé as mulheres, no coletivo, um género colocado em uma
personagem. Porém, percebse a dindmica mudancga dos arquétipos femini-
nos, seu contexto mitolégico e suas representagdes.

80 Claudio Imamura, Mestre em Educacao, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteria-
na Mackenzie, Graduado em Publicidade e Propaganda pela Faculdade de Comunicag&o Social
Céasper Libero. Docent no SENAC e animador digitafreelance E-mail: <i.claudio@gmx.con®.
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Falar de arquétipos é falar de modelosrpnordiais, imagens e mitos.
Esta pesquisa é uma contribuicdo que se soma a outros estudos deste tema. E
uma andlise de obras cinematograficas que transmitem, por intermédio de
seus personagens, uma forma de visdo de mundo, uma miscelanea de simbo-
los, idedogias e representacfes que levam a marca do estidio Disney.

No entanto, por que o género feminino? Perceber as relacdes entre os
sexos é olhar como a cultura influencia os individuos (ADICHIE, 2015). Existe
relevancia em perceber como a imagem da mulhertéatada nesta midia e
gue questbes podem ser levantadas para uma melhor percepcao da polisse-
mia em torno das personagens femininas e na questdo do espirito do tempo
TAOOAO 1T AOAOG8 O! O Ei AGAT O Api AAAOOT 1
sim a visdes cotemporaneas daquele mundo, &isdo masculina das mulheres
F888Y80 j"52+%h ¢nnmth P8 co¢e8(

A intenc@o do artigo é mostrar a dindmica dos arquétipos, suas repre-
sentacOes e simbologias da personagem feminina, e sua gradual mudancga,
gue ocorre paralelo com a stedade. Tem como objetivos principais analisar
e contextualizar como os arquétipos sado exibidos e suas mudancas e perma-
nénciasno tempo, pois o desenho animado esta inserido na industria cultural.
Ao mesmo tempo, 0s arquétipos sdo usados como elementosaliacao dos
personagens. Tal analise foi feita nos principais personagens femininos (pro-
OACT T EOOAO A AT OACI T EOOAOQ AAO 1T AOAOg
i pwoxqh O#ET AAOAI A6 jpwuvmnmqgh O- 01 AT o6
jcnmpoq A O- 1SAmgik & negessidanlg dp&responder & pergunta:
Quais sao os arquétipos encontrados nas personagens analisadas? Os objeti-
vos especificos sdo: identificar os arquétipos; esteredtipos e demais elemen-
tos simbdlicos que sao utilizados como recurso para atingimoa qualidade e
identificagcdo com o publico, além de descobrir como a personagem se trans-
forma no periodo temporal da historia. Elaborarrse as perguntas especificas:

O arquétipo da personagem feminina (protagonista e antagonista)
permanece no decorrer da htéria ou mudou? Quais as representacbes en-
volvidas nas personagens protagonistas e antagonistas de cada animacéo?
Qual referéncia cultural originou cada personagem feminina (protagonista e
antagonista) do filme? Identificar os arquétipos e seu periodo temoral; e as
caracteristicas sociais das personagens.

Para embasar a pesquisa, contextualizando o conceito de industria
cultural, nos apoiamos em Edgar Morin e Adorno, que forneceram referéncias
sobre arquétipos e elementos simbolicos utilizados pela cultarde massa.
Jung oferece suporte mais profundo sobre as raizes arquetipicas; e utilizando
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a psicologa junguiana, Jean Shinoda Bolen configurou o universo feminino em
sete arquétipos, usados para encontrar signos correspondentes nas persona-
gens femininas. B Campbell, configuraramse os significados mitologicos
nas representacdes das figuras femininas dos desenhos animados analisados,
principalmente na trajetéria, no roteiro e na mudanca do arquétipo em de-
terminado tempo cronoldgico. A questdo sobre a mudaagu a permanéncia
dos arquétipos levantada pela pesquisa considerou o estudo de caso como
estratégia de pesquisa relevante para este trabalho, dai a necessidade de se
levantar os dados no primeiro momento, sobretudo quando o objeto de pes-
quisa for descreer a incidéncia ou a predominancia de um fenémeno (YIN,
2001), e em cada historia analisada, existe uma cronologia de acontecimen-
tos, que sdo levantadas, interpretadas e quantificadas.

A escolha do estldio recaiu pelas animacdes dos estudios Disney pela
atencdo mididtica, inovacdes técnicas e artisticas introduzidas e pela quanti-
dade de producdes disponiveis. Walt Disney, criador e administrador do es-
tudio, era um homem voltado a industria do entretenimento e para producéo
de suas animac0es, foi inovador eriativo. Walt Disney é um produtor de
sujeitos. Seus filmes sempre demonstram sua ideologia de vida. Em verdade,
0 que Disney transmite € 0 que aprendemos com os padrdes impostos pela
sociedade, isto €, transmitido de maneira simples para seus longas aenza-
¢do; os seus conceitos dependem do pensamento critico do receptor (SILVA;
GOMES, 2009, p. 39).

Para a pesquisa de estudo de caso, a escolha foi utilizar alguns filmes
de animacao dos estudios Disney, focando alguns do inicio, meio e mais re-
centes. A dénicao tedrica do estudo de caso é fornecida por Yin:

[...] € uma investigagdo empirica que investiga um fendmeno contempo-
rdneo dentro de seu contexto da vida real especialmente quando os li-
mites entre o fenbmeno e o contexto ndo estdo claramente definiglo
(YIN, 2001, p. 22.)

Andlise qualitativa, visual, da protagonista e da antagonista femininas
inseridas no contexto da histéria, suas diferengas no contexto social, no visual
das roupas e cores e objetos utilizados nos personagens e em seu comporta-
mento. Por estas analises, podse notar quais arquétipos as personagens
apresentam no inicio e no final da histéria. Em Dondis, temos a definicdo da
mensagem visual:
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Expressamos e recebemos mensagens visuais em trés niveis: o repre-
sentacional? aquilo que vemose identificamos com base no meio am-
biente e na experiéncia; o abstrat® a qualidade sinestésica de um
fato visual reduzido a seus componentes visuais basicos e elementares,
enfatizando os meios mais diretos, emocionais e mesmo primitivos da
criacdo de mesagens, e o simbdlice o vasto universo de sistemas de
simbolos codificados que o homem criou arbitrariamente e ao qual
atribuiu significados. (DONDIS, 2007, p. 51.)

Assim, a pesquisa qualitativa descortina questfes pontuais e nao pri-
vilegia apenas dadosjuantificaveis e, como descreve Minayo, ela trabalha
Aiiq Or88s8y O EOAOOT AA OECTI EEEAAAT Oh
AOEOOAAOGO j¢nngch P8 ¢pqh OAOEUOAEO 0OO4
humanas, cujo detalhe ndo é de facil percep¢&®s personagens analisados
sdo apresentados em diversos contextos sociais, encontras@ as princesas,
nobres, individuos de descendéncia em posi¢Bes sociais de privilégio. Estas
posicdes sociais, embora partindo de um conto de fadas, exibem determina-
dos arquétipos que orientam as analises, pela vigilancia epistemoldgica pro-
posta por Bordieu (1999), que € manter distancia das preocdes e construir
relacbes com os dados obtidos. Ele conceituahabitus, o principio da acéo,
das condutas praticadas ou deixadade praticar e ocampus séo estruturas,
espaco onde o individuo atua e possui determinadas caracteristicas, regras e
exibem processos de caracterizacdo social. Os problemas a serem estudados
se originam da realidade social, portanto, Bordieu se aproximaadesfera soci-
al, das instituicGes e analisa a posi¢ado social dos atores envolvidos.

A analise quantitativa dos arquétipos e suas mudancgas no decorrer do
tempo historico dos filmes propdem demonstrar por meio dos numeros
guantas vezes um determinado arqudpo surge nesta pesquisa. No ambito

desta pesquisa, a quantidade é uma qualidade dos fatos e fendmenos que
ocorrem no objeto de estudo (MINAYO, 2002).

A Industria Cultural e o Desenho Animado

No inicio do século XX, a industrializacdo da sociedade atingao o
globo; os avancos tecnoldgicos fluiram para todas as areas humanas de modo
geral. Tudo tem potencial para ser uma mercadoria, ainda mais se produzida
por linhas de montagem.

Theodor Adorno e Max Horkheimer eram sociologos e filésofos da Es-
cola de Fankfurt e criticos do capitalismo, sobretudo da arte transformada
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em objeto de massificacéo para consumo. Na olbgalética do esclarecimento
de 1947,ambos criaram o termolndustria Cultural, que define o aspecto da
cultura voltada a producdo em massa, ado utilizada para evitar a confusao
com a expressao cultura de massa, no sentido da cultura criada pelas camadas
populares de uma sociedade.

Adorno considera o cinema, o radio e a musica como indudstrias volta-
das apenas para o lucro econémico. E, sob umstéica de arte agregada, a
indastria cultural cria e divulga determinada ideologia e padrdes aos consu-
midores.

Adorno menciona uma passagem critica em relagdo aos desenhos
AT ET AAT O O0r888Yy NOA 1 0001 OA Agbi AT OAO
se tornaram apenas a diversao pela destrui¢cdo. A violéncia entre 0s persona-
gens sendo machucados em todos os sentidos é em verdade o reflexo do indi-
OpAOT A OOA OAOEOO8T AEA T A OI AEAAAAAS
nos desenhos animados como os infeks sdo espancados na realidade, para
NOA 1T O AOPAAOAAT OAO OA EAAEOOAIT ATIT 1
20.)

Mais tarde, Adorno iria levar o debate do cinema de uma forma me-
nos depreciativa. EmNotas sobre o filme, um artigo escrito em 1966Adorno
reconhece que pode existir um cinema em forma de arte, em uma concepcao
mais pura e ndo apenas parecer arte.

De um ponto de vista diferente, em 1955, Walter Benjamim fala da
reproducédo técnica da obra de arte como um recurso a ser acessivel para as
pessoasCom o advento do equipamento de filmagem, abriraise novas pos-
sibilidades para a percepc¢éo. Este avanco tecnoldgico permite a producéo e a
reproducdo de uma obra cinematografica. A reproducdo e sua difusdo tor-
nam-se obrigatérias por causa dos altos custate sua producao.

[...] a reprodutibilidade técnica do filme tem seu fundamento imediato
na técnica de producéo. Esta ndo s6 permite, da forma mais imediata, a
difusdo em massa da obra cinematografica, como a torna obrigatoria. A
difusé@o se torna obrigat6ia, por que a producdo de um filme é tdo cara
que um consumidor, que poderia, por exemplo pagar um quadro, ndo
pode mais pagar um filme [...]. (BENJAMIN, 1985, p. 172.)

Este autor comenta sobre o cinema de modo mais positivo. Segundo
" AT EAT Ei Ime éervd il ®xertitar £Bomem nas novas percepcoes e
reacOes exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em
OOA OEAA Ai OEAEAT A ¥888Y0 |jpwyPuvh D8 p)
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rante o tempo. O valor de culto de uma obra daintura rupestre primitiva,
como um objeto de magia e adoracdo, s6 poderia sésto ocasionalmente
por poucas pessoas. Ao ser criada, a obra de arte possui um valor de culto e
mais tarde ganha valor de exposicao, gracas a reprodutibilidade técnica. Este
valor de exposi¢édo ganha uma fungéo aatistica, sendo o cinema um exemplo
para esta funcao (BENJAMIM, 1985).

Edgar Morin aborda o conceito de terceira cultura originaria da im-
prensa, radio, televisdo e cinema ou a cultura de massa:

[...] isto &, produzich segundo as normas macicas da fabricacdo indus-
trial; propagada pelas técnicas de difusdo macica [...] destinande a
uma massa social, isto € um aglomerado gigantesco de individuos com-
preendidos aquém e além das estruturas internas da sociedade (classe,
familia, etc.). (MORIN, 1969, p. 16.)

Uma cultura norteia e solidifica certas praticas humanas e veta ou-
tras. Isto diferencia os grupos humanos de culturas heterogéneas. Existe uma
OAOI OO60A6 NOA AAEET A NOAI EAAAAO ET AOAI
cultura de caracteristicas pontuais que surgem em certos periodos histérico
sociais. Atrelados a cultura, existem sistemas de regras, simbolos, mitos e
imagens que adentram no individuo e que dirigem no aspecto emocional, lhe
fornecem valores que o apoianem sua vida (MORIN, 1969).

Morin restringe sua analise nos processos culturais do capitalismo
privado e ocidental. Emprega o termaultura industrial para indicar tragos
comuns aos sistemas, privados ou nao, do oeste e leste. E reserva o termo
cultura de massapara a cultura industrial exclusivamente ocidental. Outra
caracteristica existente na cultura de massa é sua forma burocrata
padronizada que é um conteudo definido por area e atividade. Existem dese-
nhos voltados para o publico infantil, para o adolegnte e para o adulto. De-
correndo que, em cada particularidade, determinado nicho e perfil se abrem
como oportunidade de atingir perfis heterogéneos. Outra estratégia é a de
prolongar determinadas séries ou franquias. Um exemplo é o filme de anima-
cdo da Dsney Lilo & Stitch.Gerou uma série para televisad.ilo & Stitch a
série (2003), Lilo & Stitch: Hawaiian adventurg¢2002), Lilo & Stitch 2: Stitch
deu defeito(2005), criando um novo ciclo e também uma nova gama renova-
da de produtos.
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Os Arquétipos

Definir o conceito de arquétipo ndo é uma tarefa simples; antes de tu-
do, é necessario apresentar o conceito de inconsciente coletivo. Como uma
analogia, o inconsciente coletivo é o oceano, vasto, profundo e inexplorado. O
arquétipo seria umicebergda qual veme apenas uma parte por estar emer-
gida. A outra parte que estd submersa é um mistério, pois ndo se sabe o tama-
nho verdadeiro doiceberg

Assim, os arquétipos sao formas preexistentes, ou modelos primordi-
ais que se expressam em todo o tempo, lugar e aspect88io exteriorizados
em um comportamento instintivo gerado por determinado arquétipo
(BOLEN, 1990).

A definicdo do arquétipo é conhecida pelos estudos de Carl Gustav
Jung, psicélogo aleméao (1874961), que edificou o conceito do inconsciente
coletivo, arquétipo, sincronicidade e individuacdo. Suas teorias contribuem
para o estudo dos aspectos simbdlicos da imagem e representacdo. A palavra
AONOiI OEPT i OETETEIT AA AgAipii 106 O/
sal proveniente do inconsciente coletivo queparece nos mitos, nos contos e
Ai  O1T AAO AO POI AGeeAO EIi ACET UOEAO Al E

O entendimento do arquétipo deve ser complementado com a defini-
epl AT ETATT OAEAT OA Al 1 AOEOT bHOT Pi O0I
uma parte da psique que pode distingu-se de um inconsciente pessoal pelo
fato de que nado deve sua existéncia a experiéncia pessoal, ndo sendo uma
ANOEOEépPl PDPAOOTI A1 86 j*5.'h ¢nnnh D8 vo
experiéncias vividas individualmente e depois esquecidas ou repriahés, ou
seja, ja estiveram conscientes. O inconsciente coletivo ndo é adquirido indivi-
dualmente por ndo estar presente na consciéncia, mas, sim, na hereditarieda-
de. O arquétipo preenche o inconsciente coletivo que se expressa por meio
das representagfes darquétipo (JUNG, 2000).

Bolen, uma psicéloga junguiana, relata que os padrdes culturais, im-
postos pelo homem, recompensavam ou puniam as mulheres quando se-
guiam ou ndo os papéis sociais. E, em sua trajetéria profissional, foi coletando
dados que sugerianque os papéis desempenhados pela mulher eram desva-
lorizados e limitados. Este entendimento levowa a considerar a perspectiva
junguiana e a perspectiva feminista, os arquétipos e os estere6tipos culturais.

Os sete arquétipos femininos propostos pela psiadga junguiana Jean Bolen
sdo:
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Deméter era a deusa do cereal, nutridora e mae. Ela presidia as abun-
dantes colheitas. Quando Hades sequestrou sua filha Perséfone, vagou sem
parar para procurar sua filha, abandonando a colheita e deixando as terras
inférteis (BOLEN, 1990).

Perséfone era conhecida como a jovem (Core); tinha um aspecto ju-
venil, complacente e era passiva em sua atitude. Era a filha que queria agra-
dar a mae. Outro aspecto é a da Rainha do inferno, amadurecimento, mulher
receptiva e associada a féifidade. Filha de Deméter, foi sequestrada por Ha-
des,casandesea for¢a quando era Core (BOLEN, 1990).

Hera, deusa do casamento, do compromisso. Esposa de Zeus. Seus
simbolos eram a vaca, a Via Lactea, a pena da cauda do pavao e o lirio. Com
Zeus teve dilho Ares. (BOLEN, 1990).

Afrodite era a deusa do amor e da beleza, filha de Zeus e Dione. Era
esposa de Hefesto, mas tinha como amantes Ares, deus da guerra, e Hermes, o
mensageiro dos deuses. Considerada uma deualjuimica, simbolizavao
poder de trandormacédo e de criatividade do amor, combinando caracteristi-
cas das deusas virgens (Atena, Artemis e Héstia) (consciéncia enfocada) e das
vulneraveis (Hera, Deméter e Perséfone) (consciéncia receptiva) (BOLEN,
1990).

Artemis nasceu da unifo de Zeus e LefBiveram dois filhos: Artemis
e Apolo. Eximia no arco e flecha, quando viu o sofrimento de sua Méae, no nas-
cimento de seu irm&o, Artemis jurou ndee casar Era vista como uma divin-
dade do exterior, das florestas e dos campos, proxima da natureza. Seus
simbolos eram o arco e a flecha, a lua, urso, a corsa e o javali. Sempre vinha
em socorro de sua mae (BOLEN, 1990).

Atena era a deusa da sabedoria e das artes, estrategista, defensora
das cidades. Defensora do pai, Zeus, em qualquer situacdo (BOLEN, 1990).

Héstia era a deusa da lareira e do templo. Era representada como o
centro ou circulo, simbolizava a experiéncia interior subjetiva da mulher. Era
idolatrada por cuidar do lar e proteger os templos (BOLEN, 1990).

A Trajetoria do Herdéi/Heroina
Joseph Campbell A ZET EO 1T EAO&E Al i1 OAT AT

DOeDOEA OEAA DI O Al ci [T AET O NOA A1 A 1/
e pelo retorno, é construida a sua jornada. E o mito em si se mescla com a
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psicologia, com a histéria e com o conto de fadas (CAMRR,, 1991).Segundo
Campbell:

Os mitos sdo metaforas da potencialidade espiritual do ser humano, e
0S mesmos poderes que animam nossa vida animam a vida do mundo.
Mas ha também mitos e deuses que tém a ver com sociedades especifi-
cas ou com as deidades tutares da sociedade. Em outras palavras, ha
duas espécies totalmente diferentes de mitologia. Ha a mitologia que
relaciona vocé com sua prépria natureza e com o mundo natural, de
gue vocé é parte. E ha a mitologia estritamente sociolégica, que liga vo-
cé a una sociedade em particular. Vocé nao é apenas um homem natu-
ral, € membro de um grupo particular. Na historia da mitologia
europeia é possivel ver a interagdo desses dois sistemas. (CAMPBELL,
1991, p. 43).

Organizado no mito da criacdo, a vida e a morte sé&mas comuns a todas as
civilizacdes (CAMPBELL, 1995). A partir destes estudos, referido autor elabo-
rou o mito do herdi, consistindoem forma geral de trés momentos: o chama-
do, os testes e o retorno. Cada momento contém caracteristicas proprias.

O Chamadoz toda aventura tem um comeco: o chamado do heréi.
Ele é iniciado por erro, desejo ou conflito interno (CAMPBELL,
1995).

Os Testesz 0 heréi passa por uma sucessao de provas: a aventura.
Esta jornada pode ser guiada por uma mulher ou por um homem
com mador sabedoria e pode apontar alguns caminhos para a reali-
zacdo da aventura (CAMPBELL, 1995).

O Retorno z marca o fim da busca do heréi e seu retorno com o tro-
féu, trazendo simbolos de sabedoria ou beneficios para seus seme-
lhantes e retornando ao seu mundocomo uma hova pessoa
(CAMPBELL, 1995).

SAEAT 10 EAOEEOh 101l EAOAG 1O EITIAI

inflexdo cabe a cultur@(CAMPBELL, 1991, p. 29As jornadas permitem dife-
rentes interpretacfes, mas mantém elos comuns, um caminho de provacoes e,
no final, crescimento e evolucdo. Com a percepcao dos trés momentos da jor-
nada do herdi podese identificar a mudanca do arquétipo dos personagens
dos desenhos animados em analise.
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Arquétipos Encontrados nos Filmes

Na analise, foram encontrados todos osrquétipos das deusas, pro-
postas por Bolen.

BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES:s®ta arquétipo da deusa
Perséfone e a passividade como elemento predominante da protagonista em
Branca de Neve e os sete andes. A antagonista (Rainha ma) possui o arquétipo
de Afrodite e a competicdo como elemento principal.

CINDERELAO arquétipo das deusas Perséfone e Hera, passividade e
necessidade de relacionamento, respectivamente, sdo caracteristicas marcan-
tes da protagonista. As antagonistas possuem o arquétipo de Atemdadrasta
Tremaine) e a competicdo e a imaturidade como elementos em destaque. As
personagens Anastacia e Drizela possuem aspectos arquetipicos idénticos,
com Perséfone (Core) e Hera. A Fada madrinha apresenta o arquétipo da deu-
sa Deméter, a cuidadora matera que ajuda Cinderela.

MULAN: exibe o arquétipo de Perséfone e Atenas, respectivamente,
simbolizados pela passividade inicialmente demonstrada no comeco da aven-
tura e a estrategista que procura derrotar os inimigos da China.

VALENTE: 0 arquétipo da deusaArtemis é constante na protagonista
Mérida. Elinor possui um arquétipo constante também, com a deusa Deméter,
a nutridora. A bruxa evidencia o arquétipo de Hécate.

FROZEN: percebse o arquétipo da deusa Afrodite e Artemis na per-
sonagem Anna, impeto para romance e coragem para a agéo. Elsa, o arqué-
OEPI AA AAOOA o0AOCOi £ TA DOAATIT ET AT OA
amadurecida como Perséfone (rainha do inferno). Assumir o lugar de seu pai
e se relacionar com diplomatas de outros reinos exibem a caractdita miti-
ca de Atena, muito ligada a seu pai Zeus.

MOANA:aqui, os arquétipos da deusa Perséfone e Artemis estéo pre-
sentes na heroina Moana. A personagem emerge de sua aventura amadureci-
da e focada em seu objetivo de explorar. A avé de Moana, Tala, apresen
arquétipo de Perséfone no aspecto de Rainha do inferno, a guia. Te Filie
Ka exibe Deméter, o arquétipo da méae.
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TabelaAz Os arquétipos predominantes no comeco dos seis filmes, no inicio da aventura,
o chamado, pelo conceito do mito do heréielCampbell.

ARQUETIPOS ARQUETIPOS TOTAL DE
PROTAGONISTAS ANTAGONISTAS ARQUETIPOS

ATENA 4 3 6
ARTEMIS
3 - 3
HESTIA 1 1 2
HERA 3 1 3
DEMETER 5 2 7
PERSEFONE 6 3 9
AFRODITE 2 1 3

O maior nimero de arquétipo das protagonistas foi da deusa Perséfo-
ne. O maior nimero de arquétipo das antagonistas foi das deusas Perséfone e
Atena e Perséfone foi a de maior ocorréncia nas protagonistas.

Perséfone é o arquétipo que possui dois aspectos, embora influencie a
mulher a ser passiva, complacente e aparentemensem direcao propria. Este
arquétipo apresenta muitas possibilidades de crescimento. As heroinas com
Perséfone como arquétipo, convém ao inicio da jornada, pois, como Campbell
disse, o her6i deixa o0 mundo conhecido e passa o limiar para o desconhecido.
Nege trajeto, ird aprender os segredos desta nova regido. Assim, mitologia e
AT101T 0 AA EAAAO Ai 1 OGAOGCAI DAOA OI A 1A
nao vé o objetivamente o0 mundo e o que ocorre nele, mas sim sob a perspec-
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tiva do heroi, que é sempre umapessA Al AAOAT O1 1 OEI ATl OT 8
1980, p. 283.)

TabelaB z Os arquétipos predominantes no epilogo dos seis filmes, no final da aventura, o
retorno, pelo conceito do mito do heréi de Campbell.

ARQUETIPOS ARQUETIPOS TOTAL DE
PROTAGONISTAS ANTAGONISTAS  ARQUETIPOS
ATENA 1 1 2
ARTEMIS 4 - 4
HESTIA - - -
HERA 2 - 2
DEMETER 2 - 2
PERSEFONE 2 1 2
AFRODITE 2 - 2

No total, o menor nimero de arquétipo foi da deusa Héstia. No total, o
maior nimero de arquétipo foi da deusa Artemis.

A tabela supra é impaante pois € imagem final deixada pela conclu-
séo da histéria. O mais numeroso dos arquétipos, na parte mitolégica do re-
torno, nos seis filmes, € o da deusa Artemis. A imagem arquetipica de Artemis
torna-se o destaque, pois em suas caracteristicas estdoaga, a competicao, o
constante auxilio a mae, o senso de integridade em si sem depender dos ou-
tros e a vontade da exploracéo. Este arquétipo tem uma consciéncia focada, o
desejo de realizar um objetivo.

Concluséo

Concluiu-se que os arquétipos de Atena, famis, Héstia, Hera, Demé-
ter, Perséfone e Afrodite, abordados em analise junguiana, de Bolen (1990),
estdo presentes nos filmes da Disney analisados. Identifisa o arquétipo
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dominante no contexto das histérias em dois momentos: no inicio e no final
da awentura. Houve a mudanca dos arquétipos nos filmes pela ordem crono-
I6gica mais recente, enquanto o filme mais antigo da amostra permaneceu
com 0 mesmo arquétipo predominante, Perséfone em Branca de Neve. A re-
presentacao do feminino pelo arquétipo de Perséfie é vista de forma passiva

e servil. Entretanto, com Artemis, o arquétipo da deusa da caca (0 foco no
objetivo), a competicdo (com o homem?), o auxilio a mae, a autonomia em si,
esta presente nos novos modelos de heroina. Um passo para a mudancga, pois
a ciedade contemporanea estd se modificando muito rapidamente. A mu-
danca para outros arquétipos é be”OET AAh BT EO A A&l Of A
desenhos animados limitam o papel do sexo feminino ja se esgotou ha muito
tempo.

Mulan, enfrentando os hunos, por das vezes, salvou a si e a seus
amigos e todos soldados. Em Valente, Mérida conseguiu reverter a transfor-
macdo de sua mde em um urso. De modo geral, no final decisivo, foi Elinor
gue salvou a situac@o ao enfrentar e derrotar Mor'du, na frente dos guerrei-
ros de quatro clas, que ndo conseguiram se opor a for¢ca do urso antagonista.
Em Frozen, Ana conseguiu fazer renascer o amor de Elsa, uniiaocomo
familia; e Elsa restaura o clima de seu reino que estava congelando. O par
romantico de Ana, Kristoff, ndo chgou a tempo para influenciar o final. Em
Moana, a heroina teve sucesso na busca do heréi semideus Maui que ela sal-
vou de seu inimigo, Tamatoa. E também devolveu a pedra que era o coracao
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Walt Disney contava histérias a sua maneira, acreditava que elas pre-
cisavam ser bem contadas, apontando o bem e o mal, e que os contos de fadas,
lendas, mitos, deviam ser de facil identificacdo e que a moralidade comum a
humanidade devia ser mantida. Nenhuma vitoria é facil ao heréi. A disputa
entre valores sempre sera o ingrediente dos desenhos animados e filmes de
entretenimento. Estes valores e a tendéncia da representagéo do género, com
suas relagdes hierarquizadas, produzem para industria cultural as mudan-
cas de percepcles de tempos em tempos. Disney tinha talento para o entrete-
nimento e seus sucessores continuam com o0 seu legado. Os criadores dos
desenhos animados do ano de 1937, em seu inconsciente, em suas experién-
cias e emsua cultura, representaram a mulher com as caracteristicas de
Branca de Neve na época em que viviam. Hoje temos a deusa Artemis e seu
modelo arquetipico inovando as personagens. Entretanto, o autor desta pes-
quisa trabalhou neste segmento por mais de demas, e observou que esta
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nova condi¢éo nao é criada como romantismo ou ideal. Obserse que o fil-
me, como produto da industria cultural, deve possuir atratividades, deve ser
rentavel para pagar os custos de producéo e obter lucro significativo. Ques-
tbes mercadolégicas se envolvem na linhagem de novidades e ao mesmo
tempo as mudancgas sociais ditam as tendéncias.

Por fim, estes desenhos animados, que perduram por décadas, sao
atemporais por serem semelhantes aos arquétipos. As imagens simbolicas
permanecem ra mente das pessoas vindas dos contos de fadas e dos mitos. E
0s mitos e arquétipos estdo mergulhados no inconsciente coletivo aqui, agora
e no futuro. Por meio dos arquétipos, podemos chegar a uma compreenséo
maior e melhor das diferengas entre cada serumano, homens e mulheres,
proporcionando uma reflexdo positiva e um entendimento consciente entre
ambos 0s sexos.

Existe a possibilidade de ampliacdo da pesquisa, utilizando os arqué-
tipos das deusas e deuses como recurso de investigacdo, entendimento de
comportamentos dos sujeitos e também das estruturas sociais. Utilizando
este tipo de analise em outras areas epistemolégicas, que é de identificar pa-
drdes e associdos com os arquétipos e simbolos, pode fornecer um novo
olhar e uma nova abordagem em estudaspesquisas.
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CHANEL INTERDISCIPINAR:
UM OLHAR DE MODA EWLTURA

MONICAABEDZAHERS1

O estudo da moda por meio da vida e criacdo de Coco Chanel (1883
1971) tem por objetivo compreender o tema e suas diferentes relacdes com a
sociedade europeia, como também a influéncia do estilo Chageksultado de
seu préprio estilode vidaz no cotidiano feminino, a partir do inicio do século
XX. A pesquisa sobre Gabrielle Chanel destaca fatos histéricos relacionados a
época em que a modista viveu, identificando mudancas de atitudes com-
portamento feminino em funcdo de periodos deGuerra (19141918/ 1939-
1945) e das aspira¢gdes de uma sociedade que ja contava com algumas inovagoes.

Trata-se de uma pesquisa interdisciplinar que abrange a comunica-
¢do, a histéria o comportamento e o pensamento de uma época. A moda é
uma das muitas fomas de se comunicar ideias, experiéncias, vivéncias e de-
sejos. Muito além de denominar uma marca que sobrevive a contemporanei-
dade, por meio da pesquisa, € possivel perceber a busca feminina por um
ideal que pudesse libertar e, ao mesmo tempo, manter a fanlidade nas
vestimentas e atitudes com que ela propria conquistou toda uma sociedade. O
estilo Chanel tornouse um classico no mercado de luxo, aspecto contradito-
rio da ideia inicial da estilista.

81 Doutoranda e Mestre em Educacéo, Arte e Histéria da Cultura pela UPMackenzie; professora na
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A vida de Gabrielle Coco Chanel e a moda facilitadora

A moda tem dois objetivos: o conforto e o amor. A beleza é quando ela
chega a isso. O contorno tem formas. O amor tem cores. Uma saia é feita
para cruzar as pernas e uma manga, para cruzar os bracos. Coco Chanel.

Gabrielle Bonheur Chanel (18731971) foi uma personagem impor-
tante na mudanca de valores da moda, ainda que ndo fosse essa sua intencao
inicial. De familia humilde, infancia pobre e solitaria, Chanel tornese conhe-
cida na sociedade parisiense do inicio do século XX por meio das adaptacfes
feitas em sua prépria vestimenta, dando origem a um estilo consagrado. Con-
vivendo com artistas e intelectuais que conheceu por intermédio de seami-
gos e amantes, foi aos poucos influenciando a maneira de vestir de outras
mulheres, até que seu estilo se transforasse em algo notoriamente diferenciado.

A intencdo inicial de Chanel era facilitar a vida das mulheres em suas
novas possibilidades de atuagdo, tanto na préatica esportiva como no cotidia-
no, ao realizar atividades profissionais e domésticas. Para ela, cesso de
elementos do vestuario feminino, em decorréncia dos adornos presentes na
moda daBelle Epoque(1871-1914) era a representacdo da mulher adorno,
ideia que ela refutava veementemente.

Pelo fato de ter sido criada em orfanato e néo ter tido acesso lago
das colegas de escola, Chanel torn@e uma mulher obrigada a adaptase
aos limites de suas posses quase inexistentesgz até que um primeiro amigo
Ihe possibilitasse melhores condigbes de vida e convivéncia com novos segmen-
tos da sociedade, na quak encontravam homens de posses e suas amantes.

A oportunidade de viver por um tempo na residéncia de Etienne Bal-
san (1880-1953), um jovem e milionario oficial da infantaria, criador de cava-
los e herdeiro de uma fabrica de tecidos, compartilhando o mesnamnbiente
de riqueza de seus outros amigos igualmente abastados, deu origem a um
trabalho que, inicialmente, era apenas uma forma que Chanel havia descober-
to para seu conforto em relacdo a adaptacao de vestuario.

Pecas de roupas de Etienne Balsan eram tisformadas em elementos
de sua indumentéria, calgas compridas, camisas brancas, gravatas eram utili-
zadas por Chanel para que seus trajes estivessem de acordo com as atividades
esportivas praticadas em Royallieu, como a equitacdo, por exemplo. Além
disso, s& proprio guarda-roupa, representado por vestidos simples que ela
mesma costurava, ndo era habitual para as frequentadoras da mans&o. Entre-
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tanto, a simplicidade, para Chanel, ndo deixou de significar elegancia e os
detalhes de suas criacdes eram aparentemie notados. Nao havia excessos,
mas sim, o cuidado com o corte, 0 acabamento e 0s poucos adere¢cos como
fitas, lacos e flores eram discretamente aplicados.

O habito de adaptar o vestuario levou a pobre jovem de Saumur, inte-
rior da Franca, a condicdo de incadora, ndo sem antes ser vista como trans-
gressora dos costumes da época. Chanel passou a ser respeitada pela
capacidade criativa, embora ndo fosse bem aceita nas rodas sociais compostas
por mulheres da tradicional elite francesa. Suas condi¢fes de vidawa ori-
gem, entretanto, sempre se mantiveram em segredo.

N&o iremos aqui nos deter em passagens intimas de sua vida. Em
primeiro lugar, porque ela propria ndo as informava exatamente como ocor-
riam e fazia questao de deixar claro que tinha o habito de mensobre isso;
em segundo lugar, porque muitos nomes foram associados a ela, mesmo sem
provas concretas. Sabemos, no entanto, que Chanel recebeu ajuda financeira
para lancarse definitivamente na moda. A exemplo do proprio Etienne Bal-
san, com quem manteve m relacionamento de anos, outro jovem milionario,
inglés, amigo de Balsan, chamado Arthur Capel (1881919) teve extrema
importancia na consolidagéo de seu trabalho. Com ele, Chanel viveu uma his-
téria de amor com final infeliz; Boy Capel, como era conhéoi o empresario
de minas de carvdo, morreu em tragico acidente de automével. Antes disso,
porém, além de apoida em sua incurséo pelo mundo da moda, Chanel deve a
ele a abertura de sua primeira loja de chapéus, em Paris, que originou, anos
depois, a abentira de suashoutiques

A moda estudada com base nas criacBes de Gabrielle Bonheur Chanel
faz uma representacdo das mudancas no comportamento ocorridas na Euro-
pa do século XX, por meio da imagem feminina: conforto, facilidade, simplici-
dade, liberdade de moimentos, economia. A figura de Gabrielle Chanel tem
peso e representa a transgressao, a liberdade e a emancipacgédo possiveis para
sua época:

Nas duas guerras do século, fatores politicos, econémico e sociais
modificaram a situacao feminina, forcando as namas culturais. As mulheres
voluntérias ou oficialmente chamadas para o trabalho engajarase na eco-
nomia de guerra, sdo a mao de obra nas fabricas, nos hospitais ou &nimo nos
campos de batalha... Os papéis sociais e econémicos do masculino e do femi-
nino modificam-se. A mulher rompe com a dedicacéo exclusiva ao lar e explo-
ra novos espacos, ndo so pela necessidade social da guerra, mas pela busca de
integridade pessoal. (DE CARLI, 2002, p. 130)
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O estilo de vida refletido pela vestimenta
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Com o propésito definido pela facilitacdo das atividades femininas, a
moda criada por Chanel passou de conveniéncia a um novo estilo. A calca
comprida introduzida por ela no guardaroupa feminino ja havia sido apre-
sentada por Paul Poiret (18791944). O costureiro propds o uso da calca
odalisca para as mulheres, por ocasido da apresentacdo dos Balés Russos em
Paris, dirigidos por Sergei Diaghilev (18721929). Entretanto, a calca em mo-
delo largo, con excesso de tecido em sua confec¢do ndo foi bem aceita por
ndo denotar praticidade, em nada facilitando a movimentacdo de quem a
usasse. Nesse aspecto, Chanel passou a ser vista como a estilista que, de fato,
estava modificando os conceitos e os habitosadnoda. Nao apenas recriou a
peca, aproximandea da realidade do guardaoupa masculino, como a intro-
duziu de maneira definitiva no conjunto da indumentaria feminina.

Ainda em relac&o aos figurinos, o teatro passou a contar com o talento
criativo de Chanelpara lancar um novo olhar as artes cénicake Train Bley a
exemplo de outras montagens, encenada em 1924 fidméatre des Champs
Elyseessob a direcio de Diaghilev, contava com o figurino inovador de Cha-
nel. Jean Cocteau (1882963), poeta, romancista, enégrafo, cineasta, amigo
de Coco Chanel, responsavel pela cenografia do espetaculo, teria dito azela
iT NOA mEiE DPOi 1T OAi AT OA AOAT AEAT 4 O%i ¢«
da vida, de arranjalo, quero, ao contrario, acentudo, leva-lo mais além. O
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p. 215)

O elenco contava com o jogador de golfe polonés, Lédoisikovski e
a jogadora de ténis russa Bronislava Nijinska. Tais participacdes ofereciam
mais realidade a encenacao edriam inovacao aos palcos. Em lugar de fanta-
sias, a identidade dos papéis representados contava tanto com os proprios
esportistas como com sua vestimenta real, fato inédito para a época. Ninguém
além de Chanel, pelo estilo e comprometimento com sua contearpneidade,
poderia ser capaz de compreender a proposta, diretamente ligadasua pro-
pria concepcdo de moda: préatica, real e utilitaria.
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Os tecidos utilizados por Chanel, ndo apenas nos figurinos, mas em
suas demais criacdes obedeciam ao critério de acdsbdade e democratiza-
¢do da moda, aspectos sociais presentes em sua vida desde os dias do orfana-
to. Chanel acreditava que a simplicidade e a elegancia deveriam ser as
principais escolhas para que uma roupa fosse adequada. Vale ressaltar que a
simplicidade a que sempre se referiu se encontrava na eliminacéo de excessos
de detalhes e adornos e ressaltava o corte e 0 acabamento como qualidades
essenciais para qualquer pec¢a de vestuario.

A roupa de Chanel valorizava a imagem feminina ao contrario de épo-
cas aneriores (como aBelle Epoquepor exemplo), que a percebia como obje-
to de adorno. Chanel fazia com que a feminilidade fosse explicitada nos
detalhes: acessérios, como os colares, brincos e pulseiras; flores, como as
camélias; lacos e fitas na cintura, purs e golas, porém com extrema mode-
ragdo. Também ndo eram ressaltadas as formas do corpo, uma vez que o es-
partilho também havia sido abolido. A figura feminina deveria transitar livre
e elegantemente nas ruas, nas fabricas e em outros locais de trabalhanbe
COmo nos eventos sociais. Uma nova concepc¢do de elegancia se formava. Cha-
nel havia criado uma mulher feminina, porém néao intocavel; a sensualidade
se encontrava exatamente na forca da imagem da independéncia.

Com o tempo, até mesmo os aderecos e acess®rganhavam caracte-
risticas do vestuario masculino. Dentre outras inovagbes, Chanel importou
botGes dourados dos uniformes militares, o jérsei, usado nas roupas esporti-
vas e em roupas intimas, tweedz espécie de |a usada para casacos masculi-
nos na Inglderra z para confeccionar seudailleurs, a bolsa com al¢ca longa,
utilizada por soldados, que passou a ser usada pelas mulheres pela facilidade
em deixar as maos livres e outras criagbes sob sua assinatura. Em lugar de
tecidos e modelos pesados e elaboradpo vestuario feminino estava apropri-
ado para um estilo de vida prético e real. A economia de tecidos do periodo da
II Guerra Mundial (1939-1945) era favoravel ao desenvolvimento de sua
ideia sobre o que era ser elegante:

Eu trabalhava para uma sociedasl nova. Haviarmse vestido as mulhe-
res indteis, ociosas, mulheres para as quais a camareira precisava em-
prestar os bracos. Eu tinha dali em diante uma clientela de mulheres
ativas, e uma mulher ativa tem necessidade de estar a vontade em seu
vestido. E predso poder arregacar as mangasCoco Chanel €. DELAY
Chanel Solitaire apudLIPOVETSKY; ROYZX007, p. 157)
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A vida de Chanel era refletida em suas roupas e o estilo Chanel foi
sendo estabelecido com o passar do tempo: irreverente e inovador para a
época,tornou-se um classico atual. A transgressao inicial de sua moda passou
pelas décadas do século XX e convive até hoje com outros estilistas que, em
oposicdo ao que ela denominava elegancia, resgataram uma imagem feminina
ora adornada, ora sensual. Entretat em todos os grandes nomes da moda e
da alta-costura estdo presentes as mudancas trazidas por ela.

Christian Dior (1905-1957), Valentino (1932), Yves Saintaurent
(1936-2008), Givenchy (19272018), Pierre Cardin (1922), Emilio Pucci
(1914-1992), Christian Lacroix (1951), Courréges (19232016), Jacques Fath
(1912-1954) e outros apresentaram, sob sua Gtica, novas alternativas de pe-
cas de vestuario introduzidas por Chanel, cada qual com seu estilo proprio:
calcas compridas, pantalonas, camisas em estilo stalino, paletés, jaquetas,
tailleurs, bolsas com al¢cas longas fazem parte do guardaupa feminino e, a
cada nova colecao, reaparecem com aderecos e cores proprias da temporada.

Criei a moda durante um quarto de século. Por qué? Porque eu soube
exprimir meu tempo [...] levava uma vida moderna, tinha maneiras, gostos,
necessidades daquelas a quem vestia; fiz a moda justamente porque eu saia,
porque fui a primeira a viver a vida do século. Chanel. (MORAND, B! 1 1| OOA
de Chanelapud LIPOVETSKY; ROUX, 20p7158)

A marca Chanel e 0 consumo contemporaneo

Por meio de sua sensibilidade, Chanel transformou o simples em ele-
gante, diante das circunstancias em que foi criada e, posteriormente, pela
necessidade de sobrevivéncia. Para ela, a moda deveria ser pragceonfor-
tavel. Nas rodas sociais as quais buscava pertencer, por conviver em ambien-
tes diversificados, soube compreender um pouco do raciocinio de artistas e
intelectuais, homens de negdcios e politicos e usou esse conhecimento em seu
favor.

Em sua trajetria pela moda perceberrse oposicdes de conceitos: sua
origem pobre a levou a ser criativa e seus produtos se encontram entre 0s
mais consumidos no mercado de luxo. Chanel inspireae na austeridade dos
ambientes em que foi criada e suas roupas e acessé@rimendiam, inicialmen-
te, a um grupo de artistas nada convencionais para a época. Utilizava tanto
acessorios de ouro e pedras como bijuterias, provocando verdadeira inovagéo
ao misturé-las. A introducdo do uso de cores opostas, como o preto e o bran-
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€O, a iido da beleza e da praticidade, da descontragcdo das roupas utilitarias e
das pecas classicas também fizeram de seu estilo um marco na inovac¢ao do
vestuario feminino.

o/ ZEET AT Al Oi AOiIT 88 OEO APAOAAAO
moda: grandes gruposmpresariais adquirem nomes de tradicdo e suas res-
pectivas linhas de produtos. Um desses exemplos foi 0 que aconteceu com a
AAOA 90OAO 3AET O , AOOAT O j93,Q68 j"2! "1

No ano de 1913, Chanel inaugura dudsoutiques simultaneamente:
em Deauville eem Paris. Sua primeira loja, montada com a ajuda de Arthur
Capel em 1910, no nimero 21 d&kue Cambonja ndo era suficiente para
atender a demanda de sua clientela rapidamente formada. Com igse ciente
das possibilidades mercadoldgicas existentes notdral, Chanel passa a se
dedicar também a alta costura, tornandee referéncia da moda francesa. Nos
anos 1930, sua fama alcanca as atrizes de Hollywood e, embora sua experién-
cia com o cinema nédo tenha obtido sucesso, o contrato valioso Ihe conferiu o
reconhecimento internacional.

E certo que a marca Chanel sofreu desgaste em funcéo de seu suposto
envolvimento com o alemao Hans Ginther Von Dincklage (189®74), res-
ponsavel pela propaganda nazista durante a Il Guerra, mas ao retornar a
Franca apdés algunsos de exilio na Suica, Chanel retomou um lugar de des-
taque na moda, no qual se manteve até sua morte, em 1971.

Atualmente, a marca Chanel esta sob a direcdo criativa de Karl Lager-
feld (1933) e é de propriedade da familia Wertheimer, cuja sociedade com
Chanel se iniciou em 1943, por ocasido do investimento feito para a manuten-
cdo de fabricacdo do perfume Chanel n.5. Nessa época, Chanel havia fechado
sua loja e seus proventos eram resultado da venda intensa da fragrancia.

Os produtos damaisonChanel estédo Btre os mais cobicados no mun-
do da moda. Adquirir ao menos um perfume da marca significa participar de
uma categoria de consumidores do mercado de luxo. A importancia simbélica
AT AT TO06IT AA TTAA Oi AT TEAAEAA AT i1 A
mente relacionada com o consumo de supérfluos e consequentemente per-

OAT AAT OA Al O1 EOAOOI AA Z£OOCEI EAAAAB8G j

Apesar de ter sobrevivido a guerra com a producédo e venda de per-
fumes, Chanel se manteve como referéncia de moda para as mulheres de mai-
or poder aquisitivo, e suas roupas passaram a ser mais exclusivas em funcao
da menor produtividade. Os anos 1980 foram marcados pela retomada do
consumo de artigos de luxo, chegando a patamares s6 comparaveis aos da
década de 1920, préguebra da Bolsa de NOA 91 OE8 | $8! . "' %, .
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fascinio exercido pelos produtos de luxo leva ao consumo em fungéo das ca-
racteristicas pelas quais sdo conhecidos: exclusividade, tradi¢cdo, qualidade,
raridade, beleza e emocao que provocam. A moda de Chanel, apesar de sim-
ples e feita para atender as necessidades da época, torasel praticamente
acessivel para pequena parte da sociedade e faz parte do mercado de luxo.

Como tal, a marca Chanel significa para além da moda. Nao segue ten-
déncias e nem tem a necessidade de agradar @assas, além de se encontrar
em patamar que nao exige explicacdes para esta ou aquela referéncia de ves-
timenta. O uso das roupas e acessorios estd muito mais relacionado ao estilo
de vida de quem consome do que a necessidade do uso completo da indumen-
taria com a assinatura da marca. Assim como a propria Coco Chanel criou o
uso dos opostos em cores, tecidos e materiais € comum encontrar mulheres
de diferentes gostos, idades e estilos que optam por ter uma ou mais pecas da
marca em seu guardaoupa. Nao é ecessario que vistam com a mesma pre-
cisdo de detalhes criada por Chanel, mas é indispensavel compreender que a
simplicidade de uma peca chega a causar tamanha admiracdo, a ponto de
servir como referéncia inquestionavel de elegancia.

A tendéncia eclética damoda contemporanea que, por si, ndo pode
ser chamada tendéncia, permite diversas formas de producédo.dtess code
atual possibilita diferentes utilizacdes de uma mesma peca de vestuario,
abandonando a rigidez com que se obedeciam aos padrdes do século XX.
Também hoje se fala em facilidade e conforto e o0 mercado de luxo participa
dessa liberdade. A diferenga, entretanto, estd4 implicita nas caracteristicas
anteriormente citadas a respeito dos produtos desse mercado. Qualidade,
exclusividade e tradicdo provoam curiosidade e admiracdo. Esse aspecto de
emocao transforma a marca Chanel, como uma das representantes do merca-
do de luxo, em referéncia de estilo e identidade.

O. AAA PpiT AAOEA OAO 1 AEO AEEAAU Al
tral & experiéncia alAET AO&8 OEA AT 1 O1T AT AT 1 OAIl BI
2008, p. 116)
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A REPRESENTACAO DO&EGROS E NEGRAS
NO CINEMA: TRES MOMETOS
NORTEAMERICANOS

CAMILABIASOTTO DARAUJASCHWARZINGER

O presente trabalho tem como objetivo analisar como € possivel utili-
zar o cinema estadunidense para abordar o pblema do racismo e da con-
quista dos direitos dos negros na sociedade americana e a mentalidade da
época em que o filme é produzido. Tratae de uma pesquisa qualitativa que
analisa trés filmes: O nascimento de uma nacéo, de 1915, O sol é para todos,
de 1962 e Pantera Negra, de 2018. A andlise também conta com o referencial
tedrico que permite contextualizar quando os filmes foram produzidos e sua
relacdo com os conflitos raciais e sociais de cada época em questédo. Percebeu
se gque 0S negros eram representads, primeiramente, como pessoas pouco
inteligentes ou pouco civilizadas, seguindo a mentalidade da época do Perio-
do de Reconstrugdo do comego do século XX, posteriormente a Guerra de
Secessdo. Ja na década de 1960, eles se tornam seres humanos que precisam
ser defendidos e ajudados por um personagem branco, ja que ndo possuem
capacidade de fazdéo por si sos e, finalmente, no século XXI, sdo colocados em
lugar de destaque e protagonismo, seguindo o otimismo social e racial deixa-
do pelo governo Obama. As gpas do trabalho foram divididas em: sondagem
para saber quais eram os conhecimentos prévios sobre os filmes e questao
dos negros nos Estados Unidos, sessfes dos trés filmescdopusde analise
para os alunos, reflexdo em grupo, leitura de referencial teiép, busca por

82Doutoranda na Universidade Presbiteriana Mackenzie. Agéncia Financiadora: Mackpesquisa.
Contato: <ca.biasotto@hotmail.com>.
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novos filmes que tratassem da mesma tematica e apresentacao dos alunos
para a sala. A pesquisa também se mostrou pertinente ao meio escolar, pois o
filme Pantera Negra (2018) possibilitou uma abertura a visao cinematografi-
ca de personagens egros que pbdde ser explorada como ponto de partida
para uma discussao maior, no caso, a analise de outros filmes trazidos pelos
estudantes cujos personagens tinham as mesmas caracteristicas, bem como a
busca por explicacdes nao tradicionais acerca da algilo dos escravos e sua
busca na justica pelo direito de liberdade no territério brasileiro.

Este artigo busca expor como foi possivel utilizar no contexto escolar
personagens negros em contelidos filmicos a partir de trés exemplos norte
americanos, a saber©O/ 1 AOAEI A1 01 AA Oi A 1T Aepi o
O/ Oil i DAOA OI AT 06 jpwecqgh AA 27T AAO(C
Ryan Coogler.

Trata-se de uma andlise, sobretudo, da histéria americana contada a
partir de sua visdo dos negros no cenasicontemporaneo da producédo de
cada um dos filmes, o que possibilita trabalhar com a noc¢do de filme como
documento histérico, ja que os trés filmes fazem parte de momentos
marcantes da histdria estadunidense. Como o professor, em sala de aula, é
capaz dese tornar um mediador deste documento, diriginddhe uma critica
fundamentada em uma midia voltada a comunicacdo de massa, 0 cinema e
referenciais tedricos?.

Pretende-se possibilitar a utilizacdo destes trés filmes como fontes
primarias de analise de difeentes épocas e mentalidades, frisando, desta
forma, que, na area da educacao, existem o espaco e a metodologia adequados
para o trabalho com diferentes materiais, desde que o professor ou a
professora tenham o conhecimento e a habilidade para expletds etrazé-los
para uma discussao atual

Trés Momentos de Representacdo
Reconstrugcédo e o Nascimento de uma Nagéo

/I EETTA O/ 1TAOCAEI AT O1 AA OI A 1 Aepi
temporalmente durante um periodo em que os Estados Unidos tentavam uma
politica de unido do pais posteriormente a Guerra de Secessao; unido esta
marcada por fortes ressentimentos de ambos os lados do pais, bem como
entre as duas racas mais amplamente envolvidas no conflito. Guerra de
Secessao ocorreu entre 0os anos de 1861 e 1862, elwendo as partes norte e
sul do territorio norte -americano. Nos termos industriais da época, o Norte

275



era considerado mais avancado e possuia uma classe média que estava
crescendo econ6mica e socialmente. J& o Sul contava com uma economia
agricola baseadano sistema deplantation e escravocrata.

Ambos os lados realizavam comércio entre si, ndo antagonizando
totalmente nesta questdo, e eram unidos pelo pensamento comum da
superioridade da raca branca. A disputa na Guerra viria principalmente por
motivos ecandmicos, expansionistas e politicos e ndo tanto raciais ou
abolicionistas, embora também estes entrassem na pauta de discussao. O
debate sobre a escraviddo permeava mais as elei¢cdes de 1860 do que a causa
da Guerra que viria a seguir. Com a elei¢cdo de Abgan Lincoln, republicano a
favor da abolicdo, os estados do Sul se sentiram ameacados e os do Norte
estavam receosos, pois ndo enxergavam no presidente um discurso aberto
contra a escraviddo. A ambiguidade na figura do presidente se tornou um
motivo para que os dois lados estivessem bastante insatisfeitos com os rumos
politicos que o0 pais tomava e tornotse um pretexto para que os estados do
Sul, futuramente chamado de Confederados, se reunissem e considerassem a
separacéo do resto do pais.

Com o objetivo & manter o pais um s6é, a Unido, Lincoln governava
ora confiscando a economia sulista, ora propondo uma abolicdo moderada.
Como nenhum dos lados estava satisfeito com o tom moderador do governo,
medidas extremas foram incorporadas pelos estados, desde a &p&o de
escravos capturados ou fugidos até o confisco de correspondéncias,
fechamento de jornais e punicdo daqueles que desertavam da Unido.
Finalmente, em 1863, Lincoln promulgou a Lei da Emancipacdo dos Escravos,
levada pelos soldados do Norte. Em 186%i promulgada a 132 emenda que
proibia a escraviddo em todo o territério americano. Depois da derrota, o Sul
se encontrava financeiramente devastado, mas, racialmente, a populacédo
branca encontravase moralmente fortalecida para evitar a todo custo a
emancipac¢do e conquista de direitos da populacdo negra liberta.

O periodo de Reconstru¢do que sucedeu a Guerra deveria enfrentar,
entdo, um contingente de negros libertos sem direitos, sem educacao e sem
propriedade, ja que a proposta do confisco e a distiificdo de terras néo
foram a termo: brancos do norte e do sul procurando uma reconciliagdo que
agregasse o0 territério perdedor, mas que nao ofendesse o vencedor,
abolicionistas que nao acreditavam que a raca negra era tdo igual assim a
ponto de poderem paricipar da vida politica do pais e um déficit financeiro e
populacional que levaria anos para ser resolvido.
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Uma solugédo encontrada pela populagédo negra foi voltar a trabalhar
para seu antigo senhor, exigindo, desta vez, metade da produg¢éo como forma
de pagamento. No inicio, 0 acordo parecia vantajoso para a populagao negra,
mas logo se tornou uma escravidao por dividas, uma vez que eles contraiam
dividas mais rapido do que podiam lucrar para saldéas. Pouco esforco, em
verdade, foi realizado para que 0s egros conseguissem seus direitos no
Norte e no Sul. Se a escraviddo era proibida por lei, ela se manifestaria a
partir daguele momento nos habitos, costumes e empregos da sociedade

001l EOOA8 . A0 PAI AOOAO A +AOT Al dgmgmnmyh

a escraviddo no Sul, mas ndo representou a integracdo dos negros como
AEAAAPT O AZAOGEOT 0846

A opinido do diretor do filme, D. W. Griffith, assim como sua biografia,
se confunde com o préprio filme. Sabse que seu pai foi um soldado
confederado, portanto,esteve do lado perdedor da Guerra de Secessao, e sua
impressdo sobre 0s negros como pessoas inferiores foi fortemente
influenciada por estas experiéncias. A magnitude de sua obra encontrou
respaldo social, uma vez que o filme se tornou um enorme sucesse d
bilheteria nos Estados Unidos e se transformou num marco na histéria do
cinema com suas mensagens racistas, mostrando 0s negros como aningais
negros, no caso, eram atores brancos pintadgsestupradores, sem senso de
civilidade; com a glorificacdo da Ki Klux Klan como salvadores de uma pétria
com valores sulistas, mas devastada depois da vitéria do Norte e construindo
herois confederados.

Direitos Civis e 0 Homem Branco que Salva

*U Al pwec¢h ATT AA O/ o011 i PAOA O

televisiva dos movimentos sociais nos Estados Unidos, incluindo o
Movimento Negro que teve como ramificagdes o Partido Panteras Negras, 0s
lideres Martin Luther King Jr. e Angela Davis. A segregacao informal ja ocorria
desde a época da Reconstrucao e, mesnemdio participado das duas Guerras
Mundiais, os cidadaos negros ainda nao eram vistos como parte integrante da
nacdo estadunidense.

N&o eram raros os linchamentos, assassinatos, violéncia policial e
educacdo de baixa qualidade para este segmento racial,eqeebatiam com
grupos organizados por homens e mulheres que atuavam tanto no Norte
guanto no Sul do pais em busca de dignidade e de direitos para a populacao
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negra por meios pouco ortodoxos. Martin Luther King Jr., por exemplo,
propunha a desobediéncia ci¥ contra os abusos violentos das autoridades
pi 1l EAEAEO /| O0OAOOEAT O0AT OAOAO . ACOAO
contra a violéncia policial, além de investirem em programas assistenciais nos
bairros pobres e abandonados. Angela Davis encontraga entre o0s
intelectuais a favor dos Direitos Civis, fazendo de sua fala e de seu corpo
instrumentos de luta. A utilizacdo do seu cabelblack power volumoso e
comprido, era um simbolo de resisténcia e valorizacao da cultura e da pessoa
negra respaldandese no sloganda épocablack is beautiful(GERSTLE, 2002,
p. 3016).

' ET AA AOOEih T 1TAcOi OAPOAOGAT OAAI
i OF ATEI Al 8 . b1 O OATEI AT &6 A OAO
defendido pelo bom homem branco que enxerga fleeuma inocéncia e uma
inferioridade intelectual. Ha, sim, os raivosos, que comp&em a maior parte da
cidade sulista onde se passa o filme, decididos a condenar o personagem
negro por um crime que ele ndo cometeu, mas o espectador € levado a crer na
bondadee inocéncia do negra porém, ndo em sua inteligéncig ao enxerga
lo sob a perspectiva infantil da personagem Scout.

Obama, o Super-heréi

O terceiro caso € o filme que marca a época pésperanca do governo
Obama, primeiro presidente negro dos Estados l#os. Assumindo a
presidéncia em 2009 e permanecendo até 2017 de acordo com as normas de
reeleicdo dos Estados Unidos, Barack Obama foi um sopro de novidade no
aspecto racial da politica americana.

Durante sua campanha, nunca escondeu a critica ao racismoe
ainda assolava o pais em pleno século XXI e sua chegada ao poder era a prova
gue os cidaddos negros do pais precisavam para crer que, para eles, o
American Dreamtambém era possivel. Seu discurso era o discurso da unido
entre os americanos. N&o possaium tom revanchista ou vingativo, mas havia
ali a tentativa de fazer com que todos se sentissem parte do mesmo pais,
mesmo que para isso fossem necessarias acoes afirmativas e enfrentamentos
espinhosos com o proprio Congresso americano.

00 AT OA OA um fifing 842618 Gue responde a clamores sociais
e cinematogréaficos ao construir um elenco majoritariamente negro, com um
diretor negro, cujo tema ndo é escravidao, colocandms como superherois
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com uma personalidade exemplar a ser seguida e que ndo aaaihais ficar
relegada a papéis secundarios, seja no cinema, seja na constru¢do de um pais.
Trata-se ainda de um local ficticio, o palé/akanda bastante desenvolvido e
localizado no continente africano. Os personagens negros nao sdo inferiores
ou animalizados, ndo precisam contar com a ajuda de um personagem branco
para obterem sucesso e, acima de tudo, protagonizam sua propria histéria em
tom de irmandade.

O filme é aqui a construcdo do icone depois do governo Obama,
permitido pela mudanca de mentalidade eautoestima que estes oito anos
propiciaram a populacdo negra daquele pais. Onde mais isso seria possivel?

Fundamentagé&o Tedrica

Para a realizacdo da pesquisa, foram considerados autores e livros
gue abordassem a historia americana sob uma perspectiva hisico-racial,
bem como aqueles que pudessem trazer no¢des de linguagem cinematografi-
ca.

Para a finalidade histérica, foram escolhidos os seguintes livro&s
americanos de Antdnio Pedro TotaAmerican Cruciblerace and nation in the
twientieth century, de Gary Gerstle; élistéria dos Estados Unidoslas origens
ao século XXI, organizado por Leandro Karnal, Sean Purdy, Luiz Estevam Fer-
nandes e Marcus Vinicius de Morais. O primeiro livro faz parte de uma coleta-
nea bastante didatica que visa tracar um panoma da Histéria Americana
com uma linguagem acessivel e atualizada. O livro busca compreender as
bases do nacionalismo estadunidense e em que medida ele impulsionou sua
cultura, seus habitos e seus conflitos.

American Crucibleé um livro menos didatico, poém, de fundamental
importancia para que se possa analisar a formacéo racial americana, forca
motriz de separagdes, politicas publicas, campanhas eleitorais e guerras ao
longo do tempo. Se existe um sentimento nacionalista que permeia o imagina-
rio americano, existe também um sentimento de segregacdo neste mesmo
nacionalismo, em razédo da formacao multicultural e multirracial dos Estados
Unidos.

Em Histoéria dos Estados Unidpscorre ainda a investigacédo de fatores
histdricos e suas contradicdes ao longo da dibria americana, levando em
consideracdo as resisténcias culturais e movimentos sociais. Nos trés livros
apresentados, procurase superar a dicotomia bom e mau relegadas a nacéo
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americana, preocupandese mais em trazer a tona as nuancas desta colcha de
retalhos capazes de envolver a representacao na Industria Cultural.

i  OAOIT O AA 1 ETCOACAI AETAI AOT ¢goOU
Ismail Xavier, é utilizado para que se perceba que a vida dos diretores e dos
produtores cinematograficos pode influencia de maneira definitiva a forma
como contam suas histérias. Também € possivel, por meio deste livro, pensar
nos recursos da linguagem cinematografica utilizados para construir uma
narrativa convincente, desde a escala de atores e atrizes até a iluminagi®,
movimentos de cadmera e a publicidade envolvida. O livro de Tota também
serve ao propésito cinematografico, uma vez que possui uma analise do de-
senvolvimento do cinema americano e da criagdo déollywoode do star me-
dia.

Procedimentos Metodolégicos

A pegjuisa em questao é qualitativa, baseada em:

a) sondagem, em sala de aula, sobre o quanto os alunos conhecem
da questéo negra na histéria americana;

b) sessbes e dias diferentes dos trés filmes que fazem parte do
corpusde analise;

c) reflexdo e discusséo em sala dmila, em grupos de quatro
estudantes, para que pudessem comparar suas opinides e
impressfes sobre o0 que assistiram;

d) apresentacdo de grupos para o restante da sala e discusséo sobre
0s pontos de vista apresentados;

e) leitura em grupo do referencial tedricodurante duas aulas; e

f) pesquisa individual sobre outros filmes que pudessem conter a
mesma mensagem e apresentacao de trechos para a sala e
discussao.

Discussao dos Resultados

A partir da pesquisa realizada, percebese que, apesar de terem
acesso aos conigdos cinematograficos, os alunos pouco conseguiam relacio-
nar a mensagem do filme com o contexto em que ele foi produzido. A intencéo
dos diretores e produtores passou desapercebida, e o papel da professora,

280



neste caso, foi fundamental para que pudessem peber o cinema ndo ape-
nas como arte, mas também como produtor da ideologia de uma época.

A parte mais complexa de todos foi a primeira discusséo, uma vez que
os alunos nao tinham embasamento tedrico cinematografico ou histdrico
suficientes para perceberema construgdo dos personagens, talvez porque
todos eram brancos e, por isso, tivessem pouco contato com a cultura negra.
Quando as ideias foram expostas, percebee que muitas delas eram iguais
ou se complementavam, mas nao se aprofundavam muito além dasdécao
fisica ou profissional dos personagens negros, e 0s brancos nem eram consi-
derados como construtores da sua histéria.

Posteriormente a leitura do referencial tedrico com a turma, alguns
conceitos ficaram mais claros durante as aulas, principalmentgueles liga-
dos aos Direitos Civis americanos. Surgiram davidas também em relacdo a
escraviddo e a conquista de direitos da populagédo negra no Brasil, se houve
aqui um movimento de Contracultura, quais foram os processos além daque-
les ja conhecidos tradimnalmente. Foi apresentada aos alunos a fala da his-
O1 OEAAT OA +AEI A ' OET AAOC 11 OEI DeOET «
Ppi AAO 11 "OAOGEi oh Ai NOA A1 A AAI OAA A
pelos préprios negros em tribunais brasileiros comauma alternativa para a
conquista da liberdade.

Percebeuse o esfor¢co dos alunos para procurarem e trazerem novos
materiais cinematograficos a fim de que o tema pudesse ser mais explorado.
Foram sugeridos o filme Hancock (2008), um herdi negro protagonizadoor
Will Smith com graves falhas de carater e personalidade; Django Livre (2012),
histéria de um escravo ajudado por um cacador de recompensas branco a
resgatar sua noiva; e o heroi Lanterna Verde, que ora é branco ora é negro.
Desta forma, percebetse que trabalhar a linguagem cinematografica com os
alunos € um recurso valido em sala de aula, desde que Ihes traga proximidade
tematica e cronolégica.

O que propiciou esta discussdo foi, antes de tudo, o lancamento do
filme Pantera Negra no ano de 2018, parausa de seu sucesso e da polémica
entre os alunos e os proprios meios de comunicacao. Trazer o tema da repre-
sentagcdo dos personagens que eles ja conheciam e Wos a histéria do ci-
nema e a histéria americana por meio deles foi um caminho tracado
basicd AT OA OA Ai 1 O0O0OAPAI T 6h AIIT AEOEA -.
ser, e que tornou realizavel tornar um produto da Industria Cultural acessivel
em sua ideologia e educacional, se bem mediado.
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Conclusotes

O que propiciou esta discussédo foi, antes de tudo,lancamento do
filme Pantera Negra no ano de 2018, por causa de seu sucesso e da polémica
entre os alunos e os proprios meios de comunicacao.

Trazer o tema da representacdo dos personagens que eles ja conheci-
am e levéalos a historia do cinema e a histéa americana por meio deles foi
Oi AATETEIT OOAeAAl AAOGEAAI AT OA OA ATl
(2002), como a historia deve ser, e que tornou realizavel tornar um produto
da Industria Cultural acessivel em sua ideologia e educacional, se bem media-
do.

Neste sentido, a formacgéo de professores e professoras deve visar o
trabalho com os diversos tipos de midia em sala de aula, haja vista que eles
permeiam a vida do aluno fora e dentro da escola, pois eles discutem espon-
taneamente aquilo que assistem, ouwe, vivem, experienciam. Sistematizar
este conhecimento em sala de aula é fornecer aos estudantes ferramentas
para que possam se apropriar de forma critica aquilo que sdo expostos como
entretenimento.

Assim, cabe a escola ndo demonizar ou excluir produtosdiaticos, quaisquer
gue sejam suas origens, mas trazés de forma competente e participativa
com o intuito de abrir horizontes filosoficos, histéricos e éticos.
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CIDADE NEGRA: O RIOE JANEIRO
DE HEITOR DOS PRAZHES

ROMERO DEALBUQUERQUEMARANHAG3

NORBERTCBTORB4

A cultura negra esta presente em diversos espacos da cidade do Rio
de Janeiro, sendo, portanto, um elemento crucial para a identidade e histéria
de sua populacdo, bem como para o processo de resisténcia ao racismo. Hei-
tor dos Prazeres (18981966), um artista visual e compositor, retratou o coti-
diano da cidade em suas pinturas, a fim de apresentar o outro lado do Rio de
Janeiro, até entdo invisivel, onde havia o mundo do samba e outros ambientes
do carnaval, com os mulatos egssistas.

Heitor resistiu ao padréo estético vigente, apresentando as casas com
cores variadas e o fluxo de pessoas. Suas telas também apontavam para a vida
dificil gue as mulheres levavam ao transportar bacias e latas de agua em suas
cabecas, e o trabalhn pesado realizado pelos negros nas estivas e nos trans-
porte de caminhdes. Assim, o objetivo deste artigo é apresentar cenas da ci-
dade do Rio de Janeiro presentes nas obras de Heitor, mostrando como o0s
negros sao deslocados do centro em direcdo a periferimicialmente ocupan-
do a base dos morros, em seguida, subindo pelas suas encostas. Com isso, ele

83 Pos-doutorando em Educagéo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mac-
kenzie. Doutor em Administracdo, Mestre em Geografia, Especialista em Gestéo e Tecnologias
Ambientais e Graduado em Administrag&o Publica. Email: ram060973@gmail.com

84 Professor Titular do Programa de Pés Graduagdo em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura da
Universidade Presbiteriana Mackenzie. Licenciado em Desenho, Mestre e Doutor pela Universi-
dade Presbiteriana Mackenzie (UPM). Livre Docente pela UNESHE-mail: nstori@uol.com.br
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registrou outra cidade, até entdo sem visibilidade e cheia de problemas soci-
ais, impotente acstatus quo

Heitor dos Prazeres

As obras de Heitor dos Prazeresferecem representagdes contrapon-
tisticas a condicao de discriminagcédo e subalternizacdo de homens negros e
mulheres negras no processo histérico e geografico de reproducdo da cidade
do Rio de Janeiro. Os espacos ilustrados nas suas paisagens pictéricas sao
favelas, terreiros, gafieiras e escolas de samba: espacialidades nas quais a
cultura afrodescendente celebra suas raizes de identificacdo e afirma suas
dimensdes de pertencimento sociocultural. A propria cidade ganha, também,
lugar para o devir utépico dapresenca negra: avenidas, ruas, parques, praias
e jardins recebem a presenca elegante e altiva de homens e mulheres negros
como um modo de celebrar um futuro possivel para a diferenca. Nesse senti-
do, a utopia se inscreve como uma disputa de imaginario gebo significado
da sociedade e, em nosso estudo especifico, da cidade como obra humana
plural e diversa por exceléncia (BARBOSA, 2016).

Destacase que, em 1872, a populagcéo de negros (cativos e livres) re-

presentava 40% da populacéo total residente nacidaA8 | DOAOAT ¢ A
01l 6o6h ODPOAOI 66h OAOEI O11 06 A OAEOEA/
Ol OOAPAOOAOGAR OACOT AT 1T OAAAT OAAIT A1 OI

Salvador e Recife, cidades notoriamente conhecidas pelo emprego de homens
e mulheres negras.

As festas com seus batuques, dancas e cantorias faziam de recantos da
cidade lugares de celebracdo, nos quais o sagrado e o profano se entrelaca-
vam para criar os sambas, 0s maxixes e os lundus. A dureza da vida cotidiana
possuia seu repouso em breves momeos e, deles, a invencao da apropriacao
da cidade a partir da festa. As ruas eram os abrigos para invenc¢édo cultural,
justamente porque permitia o encontro de pluralidades da apropriacdo sen-
sivel do mundo. A danga, o canto e a musica celebravam a siga@fi® estética
da vida como resisténcia ao cativeiro urbano. Nesse sentido, podemos afirmar
gue as resisténcias negras nao estavam somente configuradas em atos reati-
vos, significam agbes criativas, inventivas e inovadoras de lidar com duas
formas associadasde opressdo corpOrea: a Vvioléncia e a exploracédo
(BARBOSA, 2016).
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Devese também reportar as marcagdes religiosas dos terreiros urba-
nos que permitiam aos negros recriar 0os cultos aos seus deuses, reerguendo
na cidade o seu pantedo mitico. Os terreiros araerguidos para fazer a festa
do povo de santo e, com elas, o tracar de identidades estratégicas para acdes
coletivas. E, portanto, importante registrar a presenca das casas de culto nas
freguesias centrais da cidade, assim como as formas de assimilacdarala
gido catolica.

Apesar da negacdo das tradi¢cdes africanas, da discriminagdo racial e
da ambiguidade no tratamento de expressdes da cultura affwrasileira, di-
versos redutos negros sobreviveram e se afirmaram na cidade como marca e
matriz da presenca aficana. Os bairros da Saude e da Gamboa, localizados no
entorno do porto da Cidade, se caracterizam pela forte presenca de remanes-
centes de etnias africanas. Casas de candomblé, como a da famosa Tia8€iata
se tornaram centralidades para reconstrucéo idefitiria de afrodescendentes
como resposta a diaspora promovida pela Reforma Passos.

Outras espacialidades de expressiva marca corporemltural negra
emergiram no inicio do século XX: séo as favelas da Providéncia em um morro
com vertentes ao sul para os dirros portuarios e ao norte para centro da
cidade; e a favela do Estacio, proxima a Cidade Nova e a Praca ®nlegjares
sobreviventes a diaspora de negros das freguesias centrais iniciada com a
reforma urbana do inicio do século XX.

Heitor dos Prazeres: o artista

Heitor dos Prazeres foi um compositor, cantor e pintor autodidata
brasileiro. Ele nasceu no Rio de Janeiro em 23 de setembro de 1898 e faleceu
em 1966 z vitima de um cancer no pancreas. Heitor era filho do marceneiro
Eduardo Alexandre dos Prazerg que tocava clarinete e caixa na banda da
Policia Militar e Guarda Nacional, e de Celestina Goncgalves Martins dos Praze-

85 Hilaria Batista de Almeida, conhecida comoTia Ciata(1854- 1924, nasceu na Bahia, focozinhei-
raemdae de santg considerada por muitos como uma das figuras influentes para o surgimento
do samba carioca Foi iniciada nocandombléem Salvadorpor Bangboshé Obitikd e era filha
de Oxum. Veio para o Rio de Jaeiro por conta da perseguicéo policial aos negros em Salvador. A
casa da Tia Ciata n@racga Onzeera tradicional ponto de encontro de personagens do samba carioca,
tanto que nos primeiros anos de desfile dasscolas de sambaera "obrigatério" passar diante de sua
casa.

81 00A&A /TUA A E Ai1OEAAOAAA bPI O ! OGeddgrazedal | O Al

branco-AOOT PAEAG § 21! -/ 3 h Y yAsila (Q0B9), &55a rdgiid téniithporfaincia hisod
rica para a populagédo negra, contendo um dos portos mais importantes nesse periodo, sendo local
de desembarque de escravizados desde o principdo periodo colonial.
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res. Comecou a trabalhar muito cedo, aos 7 anos de idade, na oficina do seu
pai e aos 12 anos labutava como engraxate, jornaleiro e tizglor de moveis.

Sobrinho do pioneiro dos ranchos cariocas, Hilario Jovino Ferreira,
ganha do tio seu primeiro cavaquinho e em sua companhia frequenta a casa
das tias baianas (Tia Ciata e Tia Esther), onde tem contato com musicos como
Donga (18901974),Jodo da Baiana (1887974), Sinhd (18881930), Cani-
nha, Getulio Marinho "Amor", Pixinguinha (1897-1973), Paulo da Portela
(1901-1949), entre outros. Apesar dos trabalhos informais, o jovem Heitor é
preso aos 13 anos, por vadiagem, e passa algumas semanas na col6nia corre-
cional de Ilha Grande.

Aos 20 anos de idade, é conhecido como Mano Heitor do Cavaco e de-
pois ManoHeitor do Estacio, sendo "Mano" uma denominagcdo comum entre
os sambistas. Quanto ao "Estacio”, € uma referéncia aos companheiros que
conhece no locallsmael Silva (19051978), Bide (Alcebiades Barcelos), Nil-
ton Bastos e Marcal. Com boa circulagdo entre os sambistas, firma relagfes
com compositores da Mangueira, principalment€artola (1908-1980), e de
Oswaldo Cruz, principalmente Paulo da Portela. Por meio dessas relagfes,
Heitor dos Prazeres compfe sambas em parceria e participa do inicio dos
trabalhos e da fundac@o de escolas de samba, que se tornam importantes
referéncias: Mangueira, Portela e Deixdralar (atualmentez Estacio de Sa).

Em 1927, vence, comi Tristeza Me Persegu&m concurso de samba
organizado por José Espinguela. No mesmo ano, envebgeem polémica com
0 compositor Sinh6, acusando de ter "roubado" partes de seus sambaSra
Vejam S6(1927) e Gosto que Me Enrosdgravada comoCassino Maxixeem
1927, porFrancisco Alves (18981952)). Consegue indenizacdo e reconheci-
mento publico da parceria. Os sandsVai Mesma Deixaste Meu Larparceria
com Francisco Alves, sdo gravados pbtario Reis (1907#1981), em 1929.
Ainda em 1929, Alves registreEs Felize, em 1931 Riso FingidoEntre grava-
cOes e polémicas, Prazeres inicia um catalogo que reline cerca de 300 compo-
sices.

Cria, em 1930, um coro feminino como acompanhamento, Heitor dos
Prazeres e Sua Gente, com o qual excursiona e se apresenta no Uruguai. Atua
nas Radios Cosmos er@zeiro do Sul, em que apresenta o programa A Voz do
Morro, com Cartola e Paulo da Portel&m 1931, Orestes Barbosa (1893
1966) grava seu sambdega, Meu Bem

Em 1931, casu-se com Dona Gléria, com quem viveu até 1936, nas-
cendo como fruto dessa uniao trés filhas: lvete, Iriete e lonete Maria. Com a
morte da esposa surgiu uma nova maneira de se expressar artisticamente. No
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mundo da pintura ingressou como autodidata por voltale 1937, estimulado
pelo jornalista e desenhista Carlos Cavalcanti. Heitor dominava o clarinete e o
cavaquinho, e suas composicdes alcancaram projecdo nacional. Foi um dos
pioneiros do samba carioca.

Novo casamento aconteceu nessa época com Nativa Paivaa de su-
as pastoras, que Ihe deu dois filhos: Idrolete e Heitorzinho dos Prazeresn
menino tdo esperado que o inspirou na composicdo da musitA Coisa Me-
lhorou”, a qual, em versos, dizidE mais um guerreiro, € mais um carioca, é
mais um brasileiro".

Entre 1937 a 1946, trabalhou como ritmista em varias radios da cida-
de do Rio de Janeiro, entre elas, a Radio Nacional. Além de trabalhar em emis-
soras de radio, Heitor fazia parte do elenco do Cassino da Urca, onde tocava,
cantava e dancava em companhia derande Otelo e Josephine Backer, dai
vindo a conhecer o cineasta Orson Welles, que o contratou como arregimen-
tador de figurantes para um filme sobre a cultura afrdorasileira, mais preci-
samente o0 samba e o carnaval.

Destacase, nesse periodo, que a prefara do Distrito Federal, em
1943, promoveu o Primeiro Concurso Oficial de Musica para o Carnaval, do
gual Heitor dos Prazeres foi vencedor com o samba Mulher de malandro, in-
terpretado por Francisco Alves.

Além disso, Heitor participou, entre outras, daseguintes mostras co-
letivas, no Brasil e no exterior: 1951z 12 Bienal de Sdo Paulo, Sdo Paulo, com
0 quadro Moend&’ (Figura 1), que Ihe deu o terceiro prémio de artistas naci-
onais; 1953z integrou a 22 Bienal de Sao Paulo, S&o Paulo, com direito a sala
especial; 1965- Bonn (Alemanha)- Brazilian Art Today; 1965- Londres (In-
glaterra) - Brazilian Art Today, na Royal Academy of Arts; 1965Paris (Fran-
¢a) - Oito Pintores Ingénuos Brasileiros, na Galeria Jacques Massol; 1965
Viena (Austria) - Brazilian Art Today; 1966 - Dacar (Senegal) 1° Festival

87 Trata-se de uma das mais importantes da carreira de Heitor dos Prazeres. Com ele, Heitor partici-
pou da | Bienal Internacional de Séo Paulo, em 1951, tendo conquistado o terceiro lugar e também o
prémio Toddy de Aquisicdo, em meio a gandes nomes da pintura, como Picasso, Giorgio Morandi,
Candido Portinari, Aldemir Martins, entre outros. Tal conquista foi de fundamental importancia
para o artista, pois pds em destaque a arteaif e abriu espaco para um pintor negro, fator relevante
para a cultura artistica afro-brasileira. A composi¢ao apresenta uma cena do mundo rural: a moedu-
ra de cana. Estéo presentes na pintura dois personagens, um homem e uma mulher, de costas para o
observador, mas com os rostos de perfil. O casal de negros, coreus chapéus de palha e abas do-
bradas para cima, encontrase absorvido na moagem da cana que o circunda por todos os lados. No
meio do quadro esta o moinho do qual escorre um liquido esbranquicadg o caldo de canaz para
uma tina de madeira. A mulher trazna mé&o um balde e 0 homem uma enxada. O verdor do canavial
cinge-se com o azul e o branco do céu.
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Mundial de Artes Negras; e 1966 Moscou (Unido Soviética, atual Russia)
Pintores Primitivos Brasileiros.
Em relacédo as exposi¢des individuais, destasa: 1959z Primeira in-
dividual, na Galeria Gea, Rio de Jiro; 1961 zMuseu de Arte Moderna, Rio de
Janeiro e Galeria Sistina em Séo Paulo; 19%6&aleria Selearte, Rio de Janeiro;
1964 z Galeria Quirino, Salvadog BA; e 1965z Museu de Arte do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre, RS.
&u sou carioca, boémio e saméta. Meu sangue é de artista e ndo
posso negar. Nasci na Praca Onze, sou carioca da gémalj ( AEOT O A /EE (
documentario de Antonio Carlos Fontoura,1965).

Fig. 1. Heitor dos PrazeresMoenda,1951. 65 x 81,1 cm. Oleo sobre tela. Acervo do Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paéfo.

O Rio de Janeiro de Heitor dos Prazeres

As paisagens de Heitor dos Prazeres, muitas vezes consideradas pelos
criticos de arte como uma obraNaif tanto pela técnica como pela tematica e
estilo, nada possuem d ingénuag®. Elas trazem poténcias de insercéo trans-

88 Disponivel em: <http://virusdaarte.net/heitor -dos-prazeresmoenda/>. Acesso em: 17 jun.2018

89 - "Sua arte consiste numa visdo clara e ingénua de um mundaléal; até o contorno das figuras
parece representar visualmente a distancia que existe entre elas e a realidade. Tais figuras, com
rarissimas excecdes, sdo retratadas com o rosto de perfil, mesmo quando o corpo aparece de frente
ou de trés quartos, e, peldato de estarem sempre na ponta dos pés, sugerem movimento. Sdo gente
de toda cor, participando fraternalmente da mesma atividade: um ensaio, uma serenata, uma ciran-
da, uma cena campestre. Raras vezes Heitor focaliza aspectos tristes do cotidiano, ou aud pre-
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formadora dos negros e das negras na cidade do Rio de Janeiro. E posto em
tela a diversidade de praticas que o corpo negro se faz presente no espago
urbano e afirma sua condicdo de humanidade (MANUEL, M7BARBOSA,
2016).

O cotidian®® da cidade carioca é desnudado por Heitor, ao apresen-
OAO0 1 &I 081 AA DPAOOI AO T AOG OEAOGAI AOGGO j
tico vigente, apresentando as casas com cores variadas e a presenca do negro.
Suas telas tambm apontavam para a vida dificil que as mulheres levavam ao
transportar bacias e latas de agua em suas cabecas, e o trabalho pesado reali-
zado pelos homens negros nas estivas e nos transporte de caminhdes.

Fig. 2. Heitor dos PrazeresFavelg 1965. Olesobre tela, 54.00 x 65.50 cm.
Fonte: Enciclopédia Itat Cultura#?

A TAOA 0.1 -100i6 j &ECOOA oqQh (AE¢
gue afligem a populacdo negra, entre eles, o abastecimento de agua e as ativi-
dades das mulheres com suas bacias deugm e enchendo suas latas de agua.

conceitos. A minucia microscoépica, estendendese a todos os elementos do quadro, € uma caracte-

ristica constante, que confirma a irrealidade simpléria da obra. As cores, vivas e chapadas em tonali-

dades Unicas, sublinham a simplicidade desse mundo id#. Fina camada de verniz arremata a obra,
denunciando a profisséo de 'envernizador técnico' exercida pelo pintor! (MANUEL, 1979).

©od/ A7 OEAEATT i Oi T AEAOGI 101 OEAEI AT OEi T Al h NOA O
Ol AEAEOG6 j , &8 62 %0 Yyyah b

91 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0428/heitor-dos-prazeres>. Acesso

em: 18 jun. 2018.
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Percebese nitidamente a presenca dos negros e negras habitando aquele
espacd? e sobrevivendo a adversidades do local.

Fig. 3.Heitor dos PrazeresNo Morro, s/d. Oleo sobre cartéio, 35 x 27 cm.
Fonte: Enciclopédia Itai Cultural®3

Barbosa (2016) destaca que € comum nas obras de Heitor dos Praze-
OAO A EECOOAepi AA Ei i AbOORAT &1 EAOABLEA
Os personagens que ganham situagcdo nas telas estdo sempre elegantemente
vestidos, altivos e solenes para@emonstrar a suas exigéncias de respeito a
dignidade da populagédo negra. HA uma inversdo qualitativa fundamental na
representacdo dos grupos populares da cidade, geralmente exibidos como
pobres e humildes em suas misérias pessoais e em suas paisagensrrene
tes de precariedade material.

As pinturas de paisagem de Heitor dos Prazeres apresentam movi-
mentos diferenciados de corpos na vivacidade de cores e gestos. Trstq

20/ AODPAe&il AAOGA OAO Ai 1 OEAAOAAT Aiii OF AilEOI OI
certo arranjo de objetos geogréficos objetos naturais e objetos sociais, e, de outro, a vida que os

preenche e os anima, ou seja, a sociedade em movimento. O conteldo (da sociedade) ndo € inde-
pendente da forma (os objetos geogréficos), e cada forma encerra uma fragéo do contetddo. O espa-

GO, por conseguinte, é isto: um conjunto de formas contendo cada qual fracdes da sociedade em

i T OET AT OGi 8 'O £ Of AOGh Bi EOh 081 Oi DPARAIl 1T A OAAI EU
93 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0428/heitor-dos-prazeres>. Acesso

em: 10 abr. 2018.
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portanto, de investimentos estéticos da presenca de sujeitos a partir de suas
moradas,de suas atividades de trabalho, de suas festividades, de suas cele-
bracfes religiosas em diferentes marcacdes paisagisticas da cidade. O cotidi-
ano urbano reaparece como encarnacdo de vivéncias sociais, afetivas e
simbdlicas (BARBOSA, 2016).

Nas suas multipicidades de sujeitos e praticas especializadas escul-
pidos em formas, gestos e cores, Heitor dos Prazeres revisita paisagens em-
bleméticas da cidade: O Largo do Paco e o Largo dos Arcos da Lapa (Figura 4).

H—"—'—'\“—v— EATam Py vy
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Fig. 4. Heitor dos PrazeresSamba na Lapa193. Oleo sobre tela, 50 x 65 cm.
Fonte: Plataforma digital Leildo de Arté&4

A figura 4 mostra, ao fundo, os arcos da Lapa e o bondinho que liga o
centro da cidade a Santa Tereza, além disso, estdo dispostos sambistas com
indumentaria caracteristica. No ctorido intenso das roupas, predominam
cores quentes nas camisas listradas e nos vestidos de babados, destacas®lo
a figura central: o Pierr®5, que segura com a mao um cavaquinho.

De acordo com Barbosa (2016), Heitor dos Prazeres traz nas telas
seus persoragens, embebidos de fortes cores, para o primeiro plano da cena.

% Disponivel em: <https://www.leilaodearte.com/leilao/2014/marco/14/heitor -dos-prazeressamba
na-lapa-3007/>. Acesso em: 17 jun. 2018.

9% O ar desolado do personagem é fruto de suas desventuras no triangulo amorosom Colombina e

1 Oi ANGEIi h T AOOAAAO Ai OOEAOOE ' PAE@iI T AAT 6 AA (AEOD
#AO1 AOAT AA VYyéedd O51 O0OEAOOE ADPAE@i T AAih RNOA OEOI
AAAAT O AET OAT AT h AAAAT O AET OAT AT 68
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Valoriza-se o corpo como expresséo figural de homens, mulheres e criangas.
Todos eles e todas elas aparecem com uma gestualidade marcante, mesmo
gue sejam diferentes as cenas pintadas: pessoeom cabecas erguidas e equi-
libradas nas pontas dos pés. Algumas caracteristicas negras sao acentuadas,
como os labios grossos, e o uso de cores fortes e vibrantes. E um instante
guardado, no qual todos flutuam em busca de sonhos, alegrias e felicidades,
cuja possibilidade de realizacdo estd posta na conquista de direitos plenos a
cidade por parte das comunidades negras.

Percebese, também, que a Lapa é retratada por Heitor como o local
da boemia, do carnaval e das noitadas cariocas. E um espaco de misica-
Iheres. Todavia, a figura do malandro é o personagem central da Lapa, tem
sua origem associada a atmosfera negativa com que se representa 0 morro;
AT AAOT A ANOAT AG A NOAI A OAT A O1 AEAAA
mulatos, as préticas religiosag culturais dos populares.

Heitor também registra, em suas telas, além dos problemas sociais, 0
aspecto ludico. Retrata as criancas brincando de peteca (Figura 5), soltando
pipa, jogando argolas ou pulando cordas.

: P Qg
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Fig. 5. Heitor dos PrazeresRoda dePeteca 1963. Oleo sobre tela, 50 x 60 cm.
Fonte: Plataforma digital Virus da Arte e Ci&.

% Disponivel em:<http://virusdaarte.net/heitor -dos-prazeresroda-de-peteca/>. Acesso em: 12 jun.
2018.
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Consideracdes finais

Heitor dos Prazeres apresenta em suas telas cenas do cotidiano da ci-
dade do Rio de Janeiro. Mostra como 0s negros séo deslocados do centro do
Rio de Janeiro em direcdo a periferia, inicialmente ocupando a base dos mor-
ros, em seguida, subindo pelas suas encostas. Com isso, ele registrou outra
cidade, até entdo sem visibilidade e cheia de problemas sociais, impotente ao
status quo

As paisagens dédeitor evocam a criacdo de um espaco publico, rein-
ventando-o com a presenca de expressdes simboélioorpéreas negras. Em
ambosos recortes paisagisticos, o intimo e o publico convergem como movi-
mento de enfrentamento a desigualdade racial urbana reproduzidsem ces-
sar na cidade do Rio de Janeiro. A diferenca sociocultural é elevada a condi¢ao
necessaria para superacdo de preconceitos e intolerancias presentes no coti-
diano e, sobretudo, para a invencéo do direito a convivéncia entre individuos
e coletivos cano fundamento da democracia.

Heitor ndo sO registra as mazelas e a questao racial em sua obra, mas
sua vivéncia e experiéncia enquanto cidaddo de uma cidade mutante. Apre-
senta um Rio de Janeiro de populagéo negra e pujante. Mostra os costumes e a
cultura do povo afro, bem como as atividades lidicas. Em suas telas, Heitor
abre janelas de visibilidade para celebrag6es da alegria como contraponto aos
sofrimentos da populacdo negra, fazendo da arte uma escrita de um projeto
de reconhecimento da legitimidade dasnatrizes socioculturais africanas na
cidade. Revela uma cidade desigual e em constante transformacéo.
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AS DISPOSICOES PRENINARES DA
LEI 12.288/10 (ESTAT UTO DA IGUALDADE
RACIAL) E AS SUAS M{EXOES COM O DIREITO
INTERNACIONAL DOS REITOS HUMANOS

JULIOCESARFERREIRADRILO??

Este trabalho djetiva demonstrar que o Estatuto da Igualdade Racial
(lei 12.288/10), especificamente no seu Titulo | (artigos 1 a 5) coadurse
com o Direito Internacional dos Direitos Humanos estando, normativamente,
em acordo com subsistemas internacionais protetoreda dignidade humana.
Justificase tal pesquisa pela relevancia de se compreender o suporte juridico
internacional da lei 12.288/10, visando tornalo mais legitimo dentro do sis-
tema juridico brasileiro.

A referida lei de 2010 expressa elementos e principgojuridicos de
normas internacionais, notadamente a Convencao Internacional sobre a Eli-
minacdo de Todas as Formas de Discriminacdo Racial e antecipa elementos da
Convencéo Interamericana Contra o Racismo, a Discriminacdo Racial e For-
mas Correlatas de Intatrancia. O estudo esté inserido no ambito da pesquisa
descritiva, ao passo que quanto a forma de abordagem foi pesquisa qualitati-
va, em razao da interpretacado dos fendbmenos e da atribuicdo de significados
no contexto da analise juridica, assumindo essentrizente a forma de revisao
bibliogréfica e analise documental.

97 Doutorando no Programa Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades, na Universidade de S&o
Paulo. Bacharel, Especialista e Mestre em Direito na Universidade Federal déberlandia. Graduado
em Relagdes Internacionais na Unesp/Franca. Advogado, Professor e Analista de Relacdes Internaci-
onais. E-mail: proficfercir@outlook.com
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Concluise que ha conectivos juridicos entre os documentos interna-
cionais mencionados e a referida lei, no que tange aos seus dispositivos pre-
liminares, que foi a parte da lei tida como objetde andlise deste estudo.

O Estatuto da Igualdade Racial (lei 12.288/10) representa um avango
no combate ao racismo, a intolerancia e as multiplas discriminagfes sofridas
pelos brasileiros negros e que foram construidas em suas estruturas num
perverso processo histérico de constante negacéo de existéncia de tensdes e
preconceitos étniceraciais. E tais negativas (o mito da democracia racial)
foram n&o apenas formuladas teoricamente, mas sistematicamente usadas
pelas instituicBes publicas nacionais como fora de encobrir os conflitos e
perpetuar as situagdes de opressao.

Desta feita, tal lei representa um avanco importante, ao menos no
sentido formal e institucional, de reconhecimento de uma situacdo opressiva
na realidade brasileira quanto aos negros e afdescendentes. Buscae, ago-
ra, a efetividade e eficiéncia dos dispositivos normativos ali existentes.

O presente artigo visa demonstrar que o preambulo do Estatuto da
Igualdade Racial ndo apenas dita regras gerais aplicaveis a todos os demais
artigos da la, mas estd em consonancia com o sistema internacional de direi-
tos humanos em seu viés ou especificidade de direito internacional antidis-
criminatorio. Neste sentido, houve, sobretudo, o cotejo de tal preambulo com
a Convencéao Interamerican&ontra o Racism, a Discriminagdo Racial e For-
mas Correlatas de Intolerancia e a Declaracdo de Durban de 2009.

O Brasil nas relac¢des internacionais e os tratados internacionais de antidis-
criminatérios

O vinculo entre a producao juridica local (direito interno) e a globa
(direito internacional) também pode ser objeto de incidéncia do fendmeno
politico zZET OAOT AAET 1 A1 EOOA AA OCI T AAl EUAéDbI
tram e se influenciam de modo a formar unecorpusque ndo é estanque, mas
mutavel, dialético e, por vezesconflituoso. Robertson (1995passin) elabo-

OoFrd I OAOIT Ocii AAIl EUAepi 6 AAT OOT AA
do n&o a oposigao entre o local e o global, mas visando interpretar um cenario
NOAhR ATT A& O A "All | ¢mnnp qbe einfe@anétrb-OA b,

eplT 6 AT OOA OAE O-gedplliitAD BeOcertd Mbdg, b &&gebtd O
juridico, ndo é apenas o contraponto entre o sistema juridico especifico (direi-
to interno) e o sistema juridico externo e mais amplo (direito internacional)
tanto quanto ndo é, Unica e necessariamente, a mera reproducao deste no
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ambito daquele. Ambas esferas de atuacao juridica (a soberana e o sistema
internacional) ndo se negam ou ndo se submetem, mas se complementam e se
reconfiguram concomitantemente.

A Qonvencéo de Paris de 1948 para a Prevencéo e a Represséo do Crime de
Genocidio

No que tange ao relacionamento juridicamente glocalizante de com-
AAOA U AEOAOEI ET Aepi 11 OEOOAI A o=OOpAL
vencdo de Paris de 1948, para a PrevencdoaeRepressdo do Crime de
AT 1 A pafifieadapelo Brasil por meio do decreto 30822 de 06/05/1952.

O artigo primeiro desta norma internacional tipifica a pratica do genocidio,
considerando-o crime contra o Direito Internacional, obrigando os Estades
parte a prevenirem e punirem 0s que o neste tipo penal infringirem, ao passo
gue o artigo segundo especifica 0 que seja genocidioverbis,

ARTIGO I

Na presente Convencéo entendse por genocidio qualquer dos seguintes
atos, cometidos com a intencdo de dasiir no todo ou em parte, um grupo
nacional, étnico, racial ou religioso, como tal:

a) matar membros do grupo;

b) causar lesdo grave a integridade fisica ou mental de membros do grupo;
c) submeter intencionalmente o grupo a condicao de existéncia capaz de
ocasionarlhe a destruicéo fisica total ou parcial;

d) adotar medidas destinadas a impedir os nascimentos no seio de grupo;
e) efetuar a transferéncia for¢ada de criancas do grupo para outro grupo.

Tal texto, em consonéncia com os demais artigos do tratadacom re-
solugBes onusianas da época, parece ressaltar o aspecto da necessidade de
protecdo fisica, material do individuo e do grupo ja vitimas ou em vias de
serem vitimas de alta discriminacdo levada ao cabo pelo genocidio, pelo ex-
terminio da vida, aindaN OA EAEA [ AT éepbl AGPOAOOA TA
graves lesdes ao estado mental. Fruto de sua época, tal texto legal ndo se es-
pecifica na protecéo a integridade imaterial de individuos e grupos frente a
pratica do exterminio, enquanto mais grave violécia contra a vida humana,;
detendo-se, huma interpretacdo mais comum, de prote¢do fisica, corporal.
Assim, ha em tal contexto, sob um olhar interdisciplinar a partir de Agamben
(2002, passim, um sentido de persisténcia (por omissdo de mecanismos es-
peciid 0q AA OOEAA EOI AT A 1 AOUOAI 6h OAA
co/corporal, mas no aspecto imaterial, cultural, psiquico.
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As declaracdes da ONU (1963 e 1965) sobre a eliminagéo de todas as formas
de discriminacéo racial

Os fundamentos juridicos internacionais antidiscriminatérios, elabo-
rados na década de 1960, fazem desta um ponto de inflexdo histérica pela
tematica de combate a segregacéo e ao racismog® sido elevados ao nivel
da discussao globalA tematica antidiscriminatéria entra na pauta das rela-
¢Oes internacionais com maior forca a partir da década de 1960, em virtude,
em grande parte, do processo de descolonizag¢do europeia de nagdes africanas
e de tomada de um processo politico pos colonialista por parte de lideres
politicos e intelectuais africanos, que levam as novas nacdes africanas sobe-
ranas e independentes a se filiarem a ONU e, consequentemente, a participa-
rem do sistema juridico onusiano @ elaboragédo e implementagcéo de regras
globais. Simultaneamente, nacfes europeias passavam a lidar com a presenca
cada vez maior de imigrantes oriundos de egolonias africanas e asiaticas e,
assim, com o inicio de debates conducentes a repensar a identidanacional,
com base notadamente étnica e monocultural. Quanto aos EUA, os movimen-
tos civis de cunho politicos e culturais (Panteras Negras, Black Power, Paci-
fismo de M. L. King) forcaram astablishementjuridico politico a redefinir
tanto as leis quantoas politicas publicas discriminatorias (Lei dos Direitos
Civis, 1964) relativas a populacdo negra. Tais contextos impeliram a ONU a
diversas iniciativas antidiscriminatérias no campo internacional, levando a
formulacdo de documentos globais de combate aacismo e a discriminacéo
étnica.

Em 1960, a Assembleia Geral da ONU aprovou a Resolugéo n°® 1.514,
onde se destaca o realce dado ao principio da autodeterminagéo dos povos, o
combate ao colonialismo europeu na Africa, a relevancia da soberania dos
povos desde que aliada aos valores da dignidade humana e da mnéao
discriminacao religiosa, étnica e politica.

Impulsionado por forgas politicas internacionais, a ONU emitiu a Re-
solucdo 1904, chanceladora da Declaracdo sobreEdiminacdo de Todas as
Formas de Discnninagdo Racial (ONU, 1963)O Brasil também tornouse
OECI A O Deérlaracac®™ONU de 1963 sobre a eliminacéo de todas as formas
de discriminacéo raciab faprovada pelo decreto legislativo n.° 23, de
21.06.1967, ratificada pelo Brasil em 27 de marco de 196Bosteriormente e
complementarmente a Convencao de 1963, ocorreu a Convencao de 1965,
também ratificada pelo Estado Brasileiro em 27 de marco de 19684, aqui,
foco juridico-politico no combate as discriminacdes e ao racismo, com dispo-
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sitivos normativos fundamentados na busca pela protecéo da dignidade hu-
mana, da igualdade formal e do material, da liberdade e da protecédo a vida.
Ou seja, ha uma ampli@p no alcance protetivo de individuos e grupos viti-
mas de discriminacéo e racismo. No artigo 1°, § 1 consta,

Para fins da presente Convencgdo, a expressado "discriminacdo racial"
significara toda distincdo, exclusao, restricdo ou preferéncia baseada
em raca,cor, descendéncia ou origem nacional ou étnica que tenha por
objeto ou resultado anular ou restringir o reconhecimento, gozo ou
exercicio em um mesmo plano (em igualdade de condicao) de direitos
humanos e liberdades fundamentais nos campos politico, ecané&o,
social, cultural ou em qualquer outro campo da vida publica.

Comecase, assim, um balizamento, ao menos em nivel internacional,
do que seja discriminacéo racial e de como as normas de direito interno deve-
riam orientar-se quanto a prevencao e punicadesta pratica. Tal artigo deno-
ta uma necessidade de busca pela igualdade de condi¢cbes entre grupos
étnicos, devendo assim, por raciocinio logico, orientar politicas publicas de
implementagdo de liberdades e direitos fundamentais: direitos sociais, direi-
tos culturais, direitos econémicos, direitos politicos. O paragrafo 4 do artigo 1
€ um marco, em nivel internacional, da fundamentacdo de politicas publicas
de efetivacdo de acgles afirmativas e de discriminacdes positivas, ainda que
tais termos nao tenham sid expressamente utilizados.

§ 4. Ndo serdo consideradas discriminacao racial as medidas especiais
tomadas com o Unico objetivo de assegurar o progresso adequado de
certos grupos raciais ou étnicos ou de individuos que necessitem da
protecdo que possa ser @cessdria para proporcionar a tais grupos ou
individuos igual gozo ou exercicio de direitos humanos e liberdades
fundamentais, contanto que tais medidas ndo conduzam, em conse-
giéncia, a manutencao de direitos separados para diferentes grupos
raciais e ndoprossigam apoés terem sido alcancados 0s seus objetivos.

Pactuase internacionalmente, pela aceitacao de politicas publicas na-
cionais que, visando efetivar a protecédo da dignidade de um dado grupo ao
elevéalo ao patamar de protecdo efetiva conferida aos deais, possam discri-
minar temporariamente, no sentido positivo. Ou seja, tal norma ndo considera
discriminacdo racial a implementacdo de politicas publicas afirmativas que
sejam temporariamente discriminatérias quanto ao marcador étnicaacial se
0 objetivo for a busca pela efetivacdo de uma igualdade material que por hora
inexiste. O artigo 2 no paragrafo 2 reafirma a possibilidade de implementacéo
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de marcos legais e de politicas publicas que corroborem o combate as desi-
gualdades materiais oriundas de discminacao racial, ressaltando o aspecto
de transitoriedade de acdes afirmativas (discriminagdes positivasyy verbis,

Os Estados Membros tomardo, se as circunstancias o exigirem, nos
campos social, econémico, cultural e outros, medidas especiais e con-
cretas para assegurar, como convier, o desenvolvimento ou a protecao
de certos grupos raciais ou de individuos pertencentes a esses grupos,
com o objetivo de garantirlhes, em condi¢cdes de igualdade, o pleno
exercicio dos direitos humanos e das liberdades fundzentais. Essas
medidas ndo deverdo, em caso algum, ter a finalidade de manter direi-
tos desiguais ou distintos para os diversos grupos raciais, depois de al-
cancados os objetivos, em razdo dos quais foram tomadas.

A Declaracao ONU/1963 corroborou os princiis norteadores da Re-
solucdo ONU 134/1960, ao censurar falsas teorias cientificas e ideolégicas
sobre superioridade racial, bem como ao censurar o colonialismo, a discrimi-
nacao étnica, a subjugacéo cultural e o desrespeito as liberdades civis e politi-
cas eaos direitos econémicos, culturais e sociais.

/I AT 1T OA@OT AA AIi AAOG AiT1T EAOC8T AEAO £
larizacdo geopolitica mundial entre URSS e EUA, e a tentativa, ap6s 1961,
busca por uma terceira via politica internacional por partes de paiseque se
AAAT AOAOAI OT pPi AZPOAOOAIT AT OGA Al ET EAA
DAOOAO AAI ECAOAT OAOG8 |/ OA@OI ZeikgeidDAEO .
dos 60: a eclosdo dos movimentos pelos direitos civis nos EUA e Europa; o
movimento feminista; a @nese das politicas descolonizadoras na Africa; a
aproximacgdo do Cristianismo Catélico com as causas sociais e a propria re-
forma interna (Concilio Vaticano 1l); o avanco tecnol6gico; a corrida pela
fronteira espacialgalactica; o desafio aos dogmas estakeldos; o relativis-
mo, o0 ceticismo, o existencialismo etc.

Numa analise conjunta das Convencfes de 1963 e de 1968, ressalta
se 0 combate a teorias cientificistas que propugnavam pela superioridade
OAAEAI N A A AOEI ET Al EUAE bito trAnAgressdr& OA OE
AT O $EOCAEOI O (OIATT O j AOOECT tagn A A
e informacéo, para lutar contra os preconceitos que levem a discriminagéo
racial e para promover o entendimento, a tolerancia e a amizade entre Nac¢fes
egrupos AAEAEO A 1 OTEAT O 88806 j AOOECT x(

Outra contribuicdo relevante de tais convengdes internacionais foi a
conjugacdo dos 2 (dois) grandes pactos internacionais especificadores de
Direitos Humanos no ambito global: o PIDES®acto Internacional dos Direi-
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tos Econdmicos, Sociais e Culturais) e o PICP (Pacto Internacional dos Direi-
tos Civis e Politicos). Neste sentido, teise que os artigos de ambas conven-
¢Oes reconhecem que a discriminagdo racial deve ser combatida e que tal
combate € requisito para a efetivacdo de ambos os acordos internacionais,
construidos ao longo da década de 60, do século passado

Em 1972, a ONU emitiu a resolucédo 3057, que criava a Década para
Acdo de Combate ao Racismo e a Discriminacdo Racial, tendoianém 10 de
dezembro de 1973 e, também, o Programa de A¢do da Década, por meio do
qual estipulavamse finalidades a serem alcangcadas. Dentre tais metas: su-
presséo de politicas publicas racistas; ado¢éo de politicas publicas afirmativas
de combate a discrininagdo e a intolerancia; incentivo a educacéo e ao trei-
namento para impulso de praticas de direitos humanos; assim como a maior
proximidade entre poder publico e sociedade civil, organizada com vistas a
atingir os objetivos propostos.

No entanto, devese compreender que a ratificagdo brasileira de tais
conferéncias nao tenha passado de mera formalidade, ndo tendo existido
aplicabilidade entre o fato juridico global (ambas convencdes, politicamente
pactuadas e ratificadas pelo Brasil) e o sistema juridigoolitico local, este
através da efetividade de combate ao racismo e as discriminacdes, seja por
meio judicial, seja por meio de politicas publicas do executivo ou por meio de
normatizagcdo da parte legislativa. O contexto brasileiro na década de 60 do
século passado era de regime ditatorial militar, repressao ideoldgica, terror
politico e de opresséo de direitos, garantias e liberdades individuais, coletivas
e difusas. Ou seja, ainda que o sistema juridico interno se comunicasse com as
normas internacionais pactuadas e ratificadas pelo governo brasileiro; tais
normas internacionais/globais ndo se refletiam no ordenamento juridico e,
menos ainda, na realizacdo de politicas publicastidiscriminatérias, sobre-
tudo no tocante ao histérico de violéncias sofridaselo povo negro brasileiro.
Neste sentido, reconhecese uma necessidade de se aprofundar nos estudos
historiograficos quanto ao sofrimento e barbaries havidos especificamente
pela populacdo negra/afrodescendente brasileira a época do regime militar
de terror (1964-1985).

| e Il Conferéncias Mundiais para o Combate ao Racismo e a Discriminacao:
Genebra 1978 e 1981

Ambos eventos (I e Il Conferéncias) podem ser vistas de forma unis-
sona em razdo do atraso de cronograma de realizagdo do primeiro evento
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dado ao jgo politico internacional de Guerra Fria entre EUA e URSS que, de
certo modo, teve reflexos no sistema onusiano. Participaram da reunido 123
dos 151 estadosmembros do sistema ONU, contando com forte presenca de
nacOes africanas e a auséncia dos EUA e demé¢l por causa da Resolucdo
3379/197, que declarava o sionismo uma forma de racisnf§.Explicitamente,

o foco da conferéncia foi 0 combate e a puni¢édo ao regime segregacionista sul
africano, tematica esta que absorveu 12 dos 27 artigos do documento final e
16 dos 42 artigos do Plano de Acdo. A | Conferéncia Mundial para o combate
ao Racismo e a Discriminagdo (Genebra 1978) teve por finalidade maior a
condenacéo do regime dapartheid da Africa do Sul, pais este que havia sido
alvo de embargo internacional a comércio de armas (Resolugcdo ONU
418/1977) por sistematico desrespeito ao sistema juridico global antidiscri-

i ET AOGBOET 8 4A1 OAOI 1 0epl A& E OIA OAOD
junho de 1976) e ao homicidio do lider politico Steve Biko (setembro de
1977).

No entanto, Israel também sofreu dura reprovacdo por negae a
cumprir as resolugées da ONU e por discriminar racialmente os palestinos
habitantes nos territérios ocupados; ao que levou a retirada formal dos EUA,
Australia, Nova Zelandia, Canada, iz@s nérdicos e membros da Comunidade
Econdmica Europeia.

O texto da declaracéo tipificou @partheid AT I T OAOEI A AT 1 ¢
i ATEAAAASG A AT OdGdtehria® ieif) préticadd pdolAidafdnda-
mentadas na superioridade racial e na subjugacéo cultalre étnica. Detse
inicio a Segunda Década de Combate ao Racismo e a Discriminacdo Racial
(Resolucédo 38/14) e avaliou as medidas tomadas na década anterior (1973
1983).

A Segunda Conferéncia ocorreu em 1983, sendo transpassada por in-
tensos debates sobre ® conflitos no Oriente Médio, a Questao Palestina, o
sionismo etc. Por isto, EUA e Israel ndo compareceram aos debates, que con-
tou com participacdo de 126 estadesnembros. O texto final reafirma: a con-
denacdo a pratica doapartheid pela Africa do Sul; propigna por politicas
locais antidiscriminatérias; alerta quanto ao ressurgimento de manifestacdes
neonazistas e neofascistas. Também consta abordagens sobre os direitos dos
povos indigenas, discriminacdes por género, a questdo dos refugiados e dos
imigrantes; a necessidade de politicas pela busca da igualdade de condi¢bes

® | T OECEI Aid OOEA OIETTU AiiTEATAA AAOxAAT 31 OOE
NATIONS, General Assembly.Elimination of All Forms of Discrimination, Resolution 3379 (XXX),
10/11/1975.
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entre grupos étnicos. Houve destaque a educacéo e a midia enquanto instru-
mentos de prevencao e combate as discriminacdes; a importancia do coope-
rativismo internacional no combate ao racismoe a necessidade de adaptacéo
de normas locais/soberanas as regras globais/internacionais antidiscrimina-
torias.

Foram especialmente recomendadas a implementacdo de politicas
publicas em favor das vitimas de discriminagéo e racismo, bem como a énfase
na implementacdo de normas e politicas publicas de direitos humanos.

A par da participacdo brasileira nos eventos internacionais antidis-
criminatorios, a pratica juridico-politica interna ainda era a de negar a exis-
téncia de racismo no Brasil; ao que o discursoficial do Estado Brasileiro
refletia e pregava tal nocdo canhestra e em si mesma discriminatéria, con-
forme a fala do chefe da delegacgéo brasileira, embaixador Carlos Calero Ro-
AOECOAOG j'!'1 AONOAONOA A 3EI OAh ¢mnmnyh
harmonia racial existente no Brasil e ao desenvolvimento progressivo de uma
sociedade nao racial em que o fator racial se mostre irrelevante nas irter
OAl Aee AO Ol AEAEOOG S8

O pensamento expresso pelo diplomata patrio foi o tipico de uma es-
trutura politica elitizada e disfuncional em relagdo a realidade brasileira,
mantendoOA 11 OAT 61 AT 1 O A £A1 01 AT All
difundido estruturalmente e institucionalmente ao longo da historia nacional.
Conforme Goizi (2017, p. 166):

Como discurso habitual da relagBes raciais brasileiras, o mito da de-
mocracia racial, que passou a se estabelecer desde a década de 1920,
aparenta ter executado finalidades diversas ao atingir os distintos do-
minios da vivéncia social e das atividades institucionais. Primeiramen-
te, se percebe o esforco obstinado em negar a existéncia do racismo
institucional no Brasil. Persiste uma heranca escravocrata da qual as
elites nunca se propuseram a abdicar. Inclusive, o Brasil se distingue
pelo maior regime de trabalho forcado que se temegistro na historia:
escravizamos 0 maior nimero de pessoas, durante um maior espaco de
tempo. Para tal, foram empregadas justificativas religiosas e cientificas.
Para enfrentar as consequéncias sociais oriundas da escravidao e do ra-
cismo institucional, simplesmente justificase a primeira, e negse o
segundo.

Tal contexto estrutural e institucional valese do discurso da demo-
cracia racial como instrumento teérico de submissdo das demandas de uma
grande parcela populacional (negra) a unstatus quosustentado nas falsas
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premissas de cordialidade e igualdade material e formal entre negros e bran-

cos, tanto nas relacbes sociais privadas quanto nas relagdes publicas e esta-

tais (espaco publico). Conforme Souza (2000, p.36),

Gilberto (Freyre) teria sido o criadorAT AT T AAEOT AA OAAI T,
qual agiu como principal impedimento da possibilidade de construgdo de uma
consciéncia racial por parte dos negros

/| AEOAOOOI 1 EFEAEAT AA ECOAI AAAA Of
eplT 6 AAO OpOEI Ao dp imidelidae] pobrdzd ¢ exdu€ad A A
social e politica que, em verdade, fora historicamente construido em decor-
réncia de mecanismos legais excludentes e criminalizadores da cultura e da
sobrevivéncia negra posabolicionista; tendo, a titulo de exemplog artigo 70
do titulo IV da Constituicdo Republicana de 1891 que excluia os analfabetos
(a quase totalidade da populacdo negra recém libertada) do exercicio de di-
reitos politicos. Deste modo, o discurso do diplomata Caleiro é reflexo de uma
concepcao instiucional intergeracional de negativa de problemas raciais no
Brasil, como forma de mascarar ou omitir as estruturas sociais discriminato-
OEAO An AOOEi h OAI ACAO AT AEOAOOOI AA
O1 AOAAEAGS 1T AOOAAIT iticAde imkrgad\garCe@pdpuladional E A |
herdeira dos flagelos da escraviddo e da p&scravidao.

/| AEOAOOOI AA OAAI T AOAAEA OAAEAI A
OACOET Al DAIT 10T AT 6 PAOA Alii AA AEA
as perversidades esuturais e institucionais da realidade brasileira, serviu
como argumento para reforgar o apoio brasileiro as reinvindica¢ges das na-
¢Oes africanas contrarias a politica sul africana. Tal posicionamento politico
internacional brasileiro permitiu maior aproximacao comercial e politica com
paises africanos, possibilitando a assinatura de acordos comerciais e politicos,

ATl 1 OO00ET AT OIi A AET AA AOUCEI OOAOAAEOA
I ZEAEAIT T ATOA U Ai cOi A AAO COAl AAO bi 0Od
O texto oficial foi apoiado pela delegacao brasileira, incluindo os con-
troversos artigos 19 (condenacao a cooperacao militar, financeira e comercial
entre Israel e Africa do Sul) e 20 (condenacdo as arbitrariedades sofridas
pelos palestinos nos territérios ocupados). Tal documento final realgou o
combate ao racismo, a discriminacéo racial; alertou quanto ao ressurgimento
de movimentos neofascistas; condenou o regime de apartheid e pediu pelo

ajustamento das legislagdes nacionais com as normas internaci@ae pro-

tecdo aos direitos humanos.
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Durban (2001 e 2009): as Conferéncias Mundiais (Il e IV) contra o Racismo,
Discriminagdo Racial, Xenofobia e Formas Conexas de Intolerancia .

As conferéncias havidas erburban, na Africa do Sul em 2001 e 2009
marcam um novo posicionamento governamental brasileiro frente ao comba-
te a discriminacao racial e demais intolerancias. Conforme Raskin (2013),

E através da Convengdo de Durban que se da a principal conexdo do
globa com o local no que diz respeito as politicas culturais para afro
brasileiros; a convencédo estendia sobre a mesa assuntos relacionados
ao racismo, a discriminagéao racial, a xenofobia, e a intolerancia correla-
ta, buscando seu combate (DECLARACAO DE DURBXN]1). Dessa
maneira, foram consolidadas ao tratado urgéncias que ja vinham se
manifestando em diferentes sociedades, mas que ndo haviam sido de
fato, ratificadas por paises.

Ou seja, passa a haver uma mais profunda interacéo entre a producao
juridica local (brasileira, nacional) e o sistema normativo internacional, de
ambito global e, protetor de dignidade humana no combate especifico ao ra-
cismo e as discriminacdes. A Ill Conferéncia ocorreu entre 31 de agosto e 7 de
setembro de 2011, tendo reunido represntantes diplomaticos de 173 nacdes
e centenas de organizacfes nao governamentais, movimentos sociais e de-
mais grupos da sociedade civil organizada. A par do intenso trabalho em rede
desenvolvido, com multiplas contribuicdes e interacBes entre as autoridad
governamentais e os membros da sociedade civil organizada, os frutos de tal
convengéo foram prejudicados em raz&o dos atentados terroristas de 11 de
OAOAI AOT AA ¢mnmp Ah AA OAOAI EAepi 11 OC
Ol 06 DI O i A E lidicd\pBlitidas)ehrOamBitd acidhdd ©internacio-
nal) que se contrapunham fortemente aos valores e principios expressos na
Conferéncia.

Foi profunda a participacdo brasileira, com a maior contribuicdo pos-
sivel na busca pela efetividade de Direitos Humanos#discriminatérios. A
diplomacia brasileira, aliada a forte presenca de movimentos sociais resultou
na escolha da pesquisadora e militante negra Edna Rolanda para ser a relato-
ra geral da convencdo. No &mbito da convencéo o estado brasileiro debateu a
implementacgédo de politicas de acdes afirmativas em prol da populagéo negra,
enquanto medida de reparacao histérica e de concretude dos pressupostos
das conferéncias anteriores de busca pela igualdade de oportunidades. A Con-
feréncia Durban/2009 ressaltou, em sa relatério final, a necessidade de con-
Op1 Ol AT T AAGA 0 0Oj888q OI AAO AO A
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discriminagao racial, xenofobia e intoleréncia correlata, em todas as partes do
i 61T AT A Al OT AAO AO AOZEARAOAO AA OEAAS

Ha também no &xto, o realce a diversidade enquanto valor essencial
para humanidade (art.6,7 e 22, segunda parte, secdo 1); o reconhecimento
gue discursos de 6dio sao incompativeis com a liberdade de expresséao (art.
13, sec¢édo 1); reafirma a relevancia das politicas plths nacionais de educa-
¢do em direitos humanos na prevencao a todas as formas de discriminagéo
(art. 22, primeira parte, se¢do 1), dentre outras recomendacdes.

Durban/2009 também foi marcada, no aspecto internacional, por um
contexto de pautas nao resolvids, em razéo do jogo politico dos estados par-
ticipantes. Delegacesficiais sairam da conferéncia, se abstiveram ou sequer
compareceram, dentre as quais: $fados Unidos, Holanda, Nova Zelandia,
Itdlia, Alemanha, Republica Tcheca, Israel, Canada, Australia

Inicialmente, foi controverso o debate sobre a vedacgédo a discrimina-
¢do em raz&o de orientacdo sexual e identidade de género, em virtude da opo-
sicdo de estados teocraticos islamico inflexiveis a qualquer abertura a
pluralidade de ideias e teorias contraias as legalmente vigentes. Obsenae
gue a delegacdo de representantes da sociedade civil negmericana teve
desempenho controverso neste tdpico, com opositores e apoiadores as pro-
postas progressivas havidas.

Outra questao sensivel e ndoesolvida disse respeito a criminalizacao
ET OAOT AAETT ATl AA PT1pOEAAO A AOI O AA
amente defendida por nagdes islamicas (e combatidas por representantes e
ouvintes pro-israelenses), com objetivo de respaldarem em nivel internacio-
nal as sancdes politicas e diplomaticas contra praticas israelenses de mitiga-
cdo da presenca fisica e de exercicio espiritual de muculmanos em territérios
controlados por TelAviv. Em contrapartida, nagfes islamicas mitigaram o
devido reconhecimento internadonal de existéncia de um Holocausto judaico
a época da Segunda Grande Guerra Mundial.

No tocante aos interesses imediatos das nagdes africanas, restou nédo
contemplada a demanda conjunta por repara¢cdes em razdo da escravidao
negra perpetrada por nacdes (soretudo europeias) em desfavor de povos
africanos, a época do colonialismo europeu na Africa.

No entanto, a declaracéo aprovada propugna pelo antagonismo entre
democracia e racismo; ressalta a relevancia da sociedade na prevencéo e
combate as discriminagds, bem como, na fiscalizagdo da aplicabilidade ou
nao das recomendacdes internacionais no ambito do direito interno de cada
estadoparte. A Conferéncia de Durban 2009 também prioriza a cooperacao
internacional e o trabalho em rede (de paises, organizacdewis, sociedade
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etc.) na promocdo de um sistema internacional de antidiscriminatério e, na
resolucéo pacifica de conflitos bem como, na protecdo de grupos étnicos e
culturais.

O combate a discriminagdo racial na OEA contemporanea: a Convengéo Con-
tra o Racismo, a Discriminacdo Racial e Formas Correlatas de Intolerancia

A diplomacia brasileira foi a proponente da realizagéo tanto da Con-
vencao Interamericana Contra o Racismo, a Discriminagdo Racial e Formas
Correlatas de Intoleréncia; quanto d&€onvenc¢adnteramericana Contra Toda
Forma de Discriminacao e Intolerancia; ao quee objetivaanalisar a primeira.
Em ambas reunides, exerceu lideranca na oferta de propostas teméticas, de-
bates e discussfes, convidando os demais estagdnsmbros a se articularem
cooperativamente na formulagdo de um documento oficial que consolidasse,
no subsistema regional de direitos humanos nas Américas, os valores ja ex-
pressos em documentos no ambito mais global da ONU.

As reunifes multilaterais para uma convenc¢do interamericanané-
discriminatéria tiveram inicio em 2005 e foram encerradas apenas em 2013,
com forte apoio dos estadogarte da Organizacéo dos Estados Americanos e
macica participacdo da sociedade civil organizada. A principal inovacdo diz
respeito a criagdo de um Corté Interamericano para a Eliminacdo do Racis-
mo, Discrimina¢@o Racial e Todas as Formas de Discriminagdo e Intolerancia
para fiscalizacdo do cumprimento das decisdes pactuadas, podendo exercer
pressdo politica quanto ao descumprimento de tais decisfes e oeeenda-
coes.

Uma caracteristica marcante de tal documento € o combate as mani-
festacBes de intolerancia, classificandas como incompativeis com a liberda-
de de expressdo e de manifestacdo de ideias e pensamento. Ha, também, o
pedido por politicas publicas afmativas, como forma de reparacdo a desi-
gualdade historicamente construida; assim como também a ampliacédo do rol
de direitos a serem protegidos contra atos discriminatérios. A diversidade é
admitida como fato social que deve refletir no sistema juridicpolitico de
cada estadeparte, exposto no artigo 9,

Os Estados Partes comprometerae a garantir que seus sistemas politi-
cos e juridicos reflitam adequadamente a diversidade de suas socieda-
des, a fim de atender as necessidades legitimas de todos os setoras d
populacdo, de acordo com o alcance desta Convencgéo.
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O documento final reafirma (como ja pactuado nas Convencbes de
Durban) que politicas publicas afirmativas ndo constituem discriminacao
racial, se respeitados os critérios da temporariedade, e da disgrinacéo indi-
reta (norma ampla que permite interpretacdo propositalmente mais lesiva a
um grupo do queaoutro). Artigo 1, 5,

As medidas especiais ou de acao afirmativa adotadas com a finalidade de
assegurar 0 gozo ou exercicio, em condi¢cbes de igualdadieum ou mais
direitos humanos e liberdades fundamentais de grupos que requeiram
essa prote¢do ndo constituirdo discriminagdo racial, desde que essas me-
didas ndo levem a manutencéo de direitos separados para grupos dife-
rentes e ndo se perpetuem uma vez @ncados seus objetivos.

A Convencgadnteramericana Contra o Racismo, a Discriminagio Raci-
al e Formas Correlatas de Intolerancia foi dado 0 mesmo podestgtus) der
reconhecimento juridico-politico conferido & Convencdo Americana de Direi-
tos Humanos de 1966tendo como consequéncia de ndo observagdo do pacto
a submissao do estadgarte a Comissado Interamericana de Direitos Huma-
nos da OEA (CIDH) e, em gral recursal, a Corte Interamericana (se o estado
parte for signatario de sua competéncia para tanto); levalo a sancdo da na-
¢do descumpridora da decisdo emanada. No entanto, ainda que o Estado
parte ndo admita a plena competéncia da Corte Interamericana de Direitos
Humanos em litigios internos (argumento da prevaléncia da soberania nacio-
nal sobre a norma interracional), a Convencao autoriza a negociacdo para que
tanto as resolugbes quanto as decisdes advindas da Comissdo e da Corte se-
jam implementados pela nacédo insurgente, por meio de acordo. Assim, ha
aqui uma forma de atuar diplomatica fundamentada no engajagnto constru-
tivo (constructive engagemen®®.

Como resultado dos debates havidos ao longo dos 8 (oito) anos de
elaboragdo do documento, &AssembleiaGeral da Organizacdo dos Estados
Americanos emitiu as resolucdes 2.550/10 e 2.693/11; no que a primeira
reconhece a resolucao 66/169 de 2009 da ONU (proclama 2011 como sendo
I 0111 )1 OAOT AAET T AT AT O ! £01 AAOCGAAT AAT

9 Constructive engagemenD A Ai i BT AA OAO OOAAOUEAI AioitdrmoOAT i PO
é de uso corrente no meio diplomatico e expressa, num relacionament (bilateral, multilateral) do
conflito/litigio, para um didlogo permanente, onde cada item da questéo/problema maior é negoci-

ado separadamente e de modo bem especifico, visando resultados mais promissores do que a nego-

ciagdo ampla e global ou a solugéo pomeio conflituoso.
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nhecimento e Promocédo dos Direitos dos e das Afrodescendentes nas Améri-
cas.

Estatuto da Igualdade Racial: conexdes com o direito internacional antidis-
criminatoério

De certo modo, a promulgacao do Estatuto da Igualdade Racial busca
se um marco legal que possibilite a execucao de principios e garantias consti-
tucionais tanto quanto, aqueles pactuados pelo estado brasileiem conven-
¢Oes internacionais. Neste sentido, detendse nas conexdes entre 0 EIR e 0
direito internacional, é possivel afirmar de antemao, que ha uma profunda
conexdo no tocante a internalizacdo formal de normas de direitos humanos
antidiscriminatérios e promotores da dignidade humana no aspecto étnieo
racial.

Tal como na Convencdao Interamericana, o EIR classifica a discrimina-
¢do em duas espécies: a direta e a indireta. Diz a lei,

Art. 1°(...) Paragrafo Unico. Para efeito deste Estatuto, considesa:

| - discrimina¢&o racial ou étniceracial: toda distingdo, excluséo, restri-
¢éo ou preferéncia baseada em raca, cor, descendéncia ou origem naci-
onal ou étnica que tenha por objeto anular ou restringir o
reconhecimento, gozo ou exercicio, em igualdade de condigbele di-
reitos humanos e liberdades fundamentais nos campos politico, eco-
ndmico, social, cultural ou em qualquer outro campo da vida publica ou
privada;

A discriminagé&o racial direta materializase na conduta humana, seja
por meio de insultos, admoestacdescondutas diretamente lesivas a vitima,
leséo fisica ou segregacéo; tendo com causa a etnia ou traco cultural racial da
vitima-ofendida, Ihe afligindo dor fisica e/ou dor moral, psiquica. A discrimi-
nacao racial indireta € implicita e ocorre por meio de neanismos legais, poli-
ticas pdblicas, habitos politicos e sociais que mascaram praticas
discriminatérias de cunho étniceracial. No entanto, comparativamente ao
Estatuto, a Convencéo Interamericana (art. 1.2) aprofunégse detalhadamen-
te no conceito de discdminacao racial indireta, conforme texto,

Discriminagdo racial indireta é aquela que ocorre, em qualquer esfera
da vida publica ou privada, quando um dispositivo, pratica ou critério
aparentemente neutro tem a capacidade de acarretar uma desvanta-
gem particular para pessoas pertencentes a um grupo especifico, com
base nas razbes estabelecidas no Artigo 1.1, ou as coloca em desvanta-
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gem, a menos que esse dispositivo, pratica ou critério tenha um objeti-
vo ou justificativa razoavel e legitima a luz do Direito lernacional dos
Direitos Humanos.

Ressaltese aqui, a referéncia explicita ao sistema juridico internacio-
nal de Direitos Humanos como fonte de estipulacdo de politicas discriminaté-
rias positivas/afirmativas que visem justamente o combate de discriminacdes
negativas e perniciosas. O inciso Il do artigo 1 do EIR traz a discriminacao
multipla prevista no artigo 1, Il da Convencéo Interamericana. Neste contexto,
tal forma de discriminacdo ocorre quando o ato discriminatério engloba 2
(dois) ou mais critérios estipulados no Direito Internacional (no caso da Con-
vencao Interamericana) ou na propria lei (EIR), ressaltantandee, nesta se-
gunda hip6tese, a simultaneidade da discriminacdo por género e etnia.
Conforme a Convencgéo Interamericana (art. 1, l1);

Discriminacdo multipla ou agravada é qualquer preferéncia, distingéo,
exclusdo ou restricdo baseada, de modo concomitante, em dois ou mais
critérios dispostos no Artigo 1.1, ou outros reconhecidos em instru-
mentos internacionais, cujo objetivo ou resultado seja anat ou res-
tringir o reconhecimento, gozo ou exercicio, em condi¢des de igualdade,
de um ou mais direitos humanos e liberdades fundamentais consagra-
dos nos instrumentos internacionais aplicaveis aos Estados Partes, em
qualquer area da vida publica ou privada

Tal possibilidade (reconhecimento de existéncia e combate a discri-
minacao multipla) também esta pactuada na Convencao de Durban, que des-
taca em seus enunciados 35, 85, 87, 90, 94 e 95 as discrimina¢des por: género,
deficiéncia fisica, sexualidade, doensa(sobretudo HIV/Aids) e a praticas
discriminatdrias dirigidas as mulheres, criangas, doentes etc. O enunciado 35
(secéo 3) expressa que o Comité da Convencédo entende que discriminagdo em
sua forma multipla deva ser combatida,

Felicita-se com interpretacdodada pelo Comité sobre a Eliminagéo da
Discriminagcdo Racial para a definicdo do conceito de discriminacdo ra-
cial contido na Convengdo de modo a abordar formas multiplas ou
agravadas de discriminacéo;

E propde, no enunciado 85, que os estadpsarte criem politicas pu-
blicas que erradiquem a discriminag&o multipla, conforme abaixo citado,

Observa com preocupacdo as crescentes instancias de discriminacao
multipla e agravada e reitera que a discriminagdo mdltipla afeta o exer-
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cicio dos direitos humanos e pode lear a uma perseguic¢éo ou vulnera-
bilidade em particular, e conclama os Estados a adotarem programas de
fortalecimento e medidas para erradicar formas mudltiplas e agravadas
de discriminacao, particularmente pela adocdo e aperfeicoamento da
legislacdo penal a civil para tratar destes problemas.

No que tange o combate as discriminac6es multiplas, os artigos 1 do
EIR, estabelece as politicas publicas (inciso V) e as a¢fes afirmativas (inciso
VI) como instrumentos de concrecao de um direito antidiscriminatorio gpor
efetivacdo de igualdade de oportunidades e combate as desigualdades. E as-
sim ocorre outra conexao entre a lei 12.288/10 e as convengdes supramenci-
onadas pois, na Declaracao de Durban a mencéo expressa (artigos 70 e 104) a
responsabilidade dos estadoparte em efetivarem politicas publicas que
visem um cendrio de igualdade de oportunidades materiais e formais a povos
vitimas de discriminacao étnicaracial. O enunciado 70 da Declaracéo de Durban,

Conclama os Estados a tomarem medidas para eliminar asriggras e
ampliar o acesso a oportunidades para uma participacdo maior e mais
significativa dos povos descendentes de africanos e asiaticos, povos in-
digenas e pessoas pertencentes a minorias nacionais ou étnicas, religio-
sas e linguisticas nas esferas palifi, econémica, social e cultural da
sociedade e para dar atencéo especial a situagdo das mulheres, particu-
larmente sua incorporacao pratica no mercado de trabalho e em pro-
gramas de geracao de renda e emprego;

Do enunciado acima exposto depreendse que aspoliticas publicas
de promocao de igualdade de oportunidades devem considerar a existéncia
de discriminacfes mdltiplas, como forma de obterem o resultado mais efetivo
e, assim, tornar concretos os principios gerais do direito internacional anti-
discriminatério. O enunciado 6 da Convencéo Interamericana também deter-
mina que os estadogarte assumam obrigacBes especificas quanto a
implementagdo de politicas publicas que visem igualdade de oportunidade,
tendo como instrumentos principais a educacado antidiscriimatéria, a divul-
gacao de informacdes e acesso aos meios de comunicagao assim como, 0S meios
virtuais. Desta feita, a previsdo normativa do EIR esta em conformidade formal
com os dispositivos de Durban e da Convencéao Interamericahaverbis

Artigo 6 OsEstados Partes comprometense a formular e implementar
politicas cujo propdsito seja proporcionar tratamento equitativo e ge-
rar igualdade de oportunidades para todas as pessoas, em conformida-
de com o alcance desta Convencdo; entre elas politicas de carate
educacional, medidas trabalhistas ou sociais, ou qualquer outro tipo de
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politica promocional, e a divulgacdo da legislacdo sobre o assunto por
todos os meios possiveis, inclusive pelos meios de comunicacdo de
massa e pela internet.

Quanto ao artigo 2 dEIR, é possivel afirmar que seja uma sintese dos
2 (dois) pactos internacionais (0 PIDES@ e o PIDCI1), que foram amalga-
mados na Convencéo de Viena de 1992 resultando na Declaracdo de Direitos
Humanos de Viena de 1993. Conforme Ferreira Cirilo (2011, p.78)

[...] ante ao contexto geopolitico de bipolaridade ideoldgica p&s
Grande Guerra Mundial entre o comunismo (URSS, China) e capitalismo
(EUA, Reino Unido ...), o resultado foi a cisdo em 2 (dois) documentos
distintos no que tange a instrumentalizac@onternacional de protecéo e
promocédo da dignidade humana e dos direitos e garantias fundamen-
tais, quais sejam: o Pacto Internacional dos Direitos Civis e Politicos, e o
Pacto Internacional dos Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais.

Neste sentido, tais petos séo reflexos de um ambiente de tenséo geo-
politica entre URSS e EUA na Guerra Fria estabelecida-pg8sgunda Grande
Guerra Mundial; com o bloco soviético apoiando o PIDESC na visdo de que os
direitos econdmicos, sociais e culturais seriam de aplicacémediata ao passo
gue, diferentemente, para o bloco nortemericano, seriam os direitos politi-
Ccos e civis os de aplicacdo imediata e os demais como sendo de conteudo pro-
gramatico, ndo aplicaveis imediatamente. Para Canotilho (1992, p.517),
mesmo a época gando estavam em documentos internacionais separados,
ndo se podia interpretar os direitos humanos como sendo divisiveis, oposto
ou dicotdbmicos entre si, pois

(i) a efectivacao real da liberdade constitucionalmente garantida ndo é
hoje apenas tarefa de iniativa individual, sendo suficiente notar que,
mesmo no campo das liberdades classicas (para ja nédo falar dos direitos
sociais, econdémicos e culturais) ndo é possivel a garantia da liberdade
sem intervencéo dos poderes publicos [...]

100 Aprovado em 16 de dezembro de 1966 pela Assembleia Geral da ONU, passando a vigorar na
ordem juridica internacional no dia 03 de janeiro de 1976.

101Estabelecido na 212 sessdo da Assembleia Geral da ONU, em 16/12/1966. Entrada em &igo
23/03/1976, simultaneamente ao seu protocolo facultativo. Foi inserido no ordenamento brasileiro
mediante aprovagéo congressual através do Decretbegislativo n. 226, de 12/12/1991, depositando a
Carta de Adeséo na Secretaria Geral da Organizagdo dbscdes Unidas em 24/01/1992 e, formal-
mente, tendo sido ratificado e incorporado juridicamente pelo Brasil por meio do Decreto n. 592
/06/1992.
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Ambos os preambulos §o PIDESC e do PIDCP) expressam interde-
pendéncia entre eles, interdependéncia esta que, segundo Ferreira Cirilo
(p-80)

[...] a realizacdo de um direito humano requer, como critérisine qua
non, a efetivacdo dos direitos e liberdades contidos no outro paztou,
em visdoholistica, a necessidade de realizagéo e efetivacédo de todos os
direitos arrolados entre si, especificados enquanto direitos, liberdades
e garantias fundamentais.

Como exposto, ambos 0s pactos passaram a ser interpretados conjun-
tamente a patir da Conferéncia de Viena de 1993, que os unificou sob uma
Declaracdo de Direitos Humanos. Assim, o Estatuto da Igualdade Racial traz
em si conectivos juridicos com o sistema internacional de Direitos Humanos,
ao propugnar ser dever do poder publico a ppmocé&o da igualdade de opor-
tunidades e da igualdade de exercicio efetivo de direitos econémicos, sociais,
culturais, politicos e civis, numa interpretacdo conjunta e holistica de Direitos
Humanos.

Ainda nopreambulo do EIR, o terceiro grande conectivo judico com
o direito internacional antidiscriminatorio € a relevancia dada as politicas
publicas e acdes afirmativas, enquanto instrumentos necessarios para a efeti-
vacao da igualdade de oportunidades, a mitigacdo das desigualdades sociais e
econdmicas histoicamente estabelecidas, assim como, para erradicacdo de
estruturas, instituicbes e relacionamentos (publicos e privados) de cunho
racialmente e negativamente discriminatérios. O artigo 3 do EIR, estipula a
necessidade de tais instrumentos, estando assimmeconsonancia com varios
dispositivos da Declara¢@o Interamericana e, com a Declaragdo de Durban.
Exemplificadamente, o artigo 5 da Declaracdo Americana,

Os Estados Partes comprometerae a adotar as politicas especiais e
acles afirmativas necessérias parassegurar 0 gozo ou exercicio dos
direitos e liberdades fundamentais das pessoas ou grupos sujeitos ao
racismo, a discriminagédo racial e formas correlatas de intolerancia, com
0 proposito de promover condi¢cdes equitativas para a igualdade de
oportunidades,inclusdo e progresso para essas pessoas ou grupos. Tais
medidas ou politicas ndo serdo consideradas discriminatorias om-
compativeis com o propésito ou objeto desta Convencéo, nao resultardo na
manutencao de direitos separados para grupos distintos e n&e estende-
rdo além de um periodo razoavel ou apés terem alcangcado seu objetivo.
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Desta feita, sdo permitidas discriminagdes por meio de politicas pu-
blicas, desde que elas sejam de carater afirmativo, visando a diminuir discri-
minacdes e desigualdades negabs e, desde que atendam ao critério de
temporariedade. Tal I6gica esta expressa no jA mencionado art. 1, inciso VI da
Declaracdo Interamericana e, com o enunciado 72 da Declaragdo de Durban,
este aqui exposto,

Os Estados Partes comprometerae a adotar aspoliticas especiais e
acles afirmativas necessdrias para assegurar o gozo ou exercicio dos
direitos e liberdades fundamentais das pessoas ou grupos sujeitos ao
racismo, a discriminacgéo racial e formas correlatas de intolerancia, com
0 propésito de promove condi¢cdes equitativas para a igualdade de
oportunidades, inclusdo e progresso para essas pessoas ou grupos. Tais
medidas ou politicas ndo serfo consideradas discriminatorias o-
compativeis com o propoésito ou objeto desta Convencgédo, ndo resultardo na
manutencéo de direitos separados para grupos distintos e ndo se estende-
rao além de um periodo razodvel ou apos terem alcangado seu objetivo.

As politicas publicas, em seu carater de temporariedade, requerem
planejamento, objetivos fundamentados na realidadempirica para que pos-
sam ser efetivas e eficazes na resolugédo de desigualdades e da falta de opor-
tunidades que afligem comunidades negras e as diversas discriminagbes
multiplas conexas.

O Estatuto segue a logica acima expressa estando, portanto, em con-
sonancia com instrumentos internacionais antidiscriminatérios dos quais o
Brasil é signatario.

Consideracdes finais

Tanto a desigualdade (social, politica e econdmica), quanto a discri-
minacao étnicaeracial (estrutural e institucional) sdo tristes fatos inegaeis da
realidade brasileira, historicamente construidos, estruturalmente imbricados
nas relagdes sociais e interpessoais e, institucionalmente manifestados seja
de forma direta, seja por forma indireta. No século XXI ndo ha mais lugar para
negativas a este dados e, sequer, para a crenga em discursos vagos e mitolé-
gicos fundamentados em democracia racial; devendo a acdo estatal funda-
mentar-se em numa visdo de reconhecimento de existéncia da tragédia que
tem sido a discriminag&o étnica racial brasileira amhgo dos séculos e, assim,

a necessidade de reparacdo aos danos por esta causados, bem como, a imple-
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mentacgdo de politicas publicas afirmativas preventivas e repressoras a mani-
festacdes racialmente discriminatérios.

Nesse contexto, nas Ultimas décadas, etado brasileiro, por meio de
suas instituicdes, tem reconhecido parcela de sua culpa na construcao e per-
manéncia histérica da discriminacdo estrutural e institucional a negros e
afrodescendentes; passando, em termos de rela¢gBes internacionais, de uma
posicdo de ndereconhecimento de sua situacdo como destinatario das con-
vencdes internacionais de combate ao racismo e busca pela igualdade de
oportunidades (pois estava calcado num falso discurso de democracia racial)
para uma posicdo de estado soberano ativpropositivo e de lideranca no
sistema internacional de direitos humanos, especificamente no que concerne
ao direito antidiscriminatorio internacional.

Nesse sentido, a igualdade buscada pelas politicas afirmativas é es-
sencial para garantia material da lierdade democratica e também por aten-
der as aspirac@es de justica. Por uma 6tica de justica compensatéria, busea
a reparacao dos danos e das humilhacdes engendradas pela cultura da escra-
vidao e da inferiorizacdo do negro e, pelo aspecto da justica distwtiva, pro-
cura-se uma distribuicdo mais igualitdria das oportunidades, de forma a
facilitar o acesso, dos desfavorecidos e discriminados, a certos bens os quais
poderiam alcancar mais facilmente, ndo fossem excluidos e discriminados
histdrica e culturalmente. Ao falar na redistribuicdo dos bens da vida, nota-
damente no que concerne a bens escassos e essenciais, como a educacao e o
emprego, tocase em um ponto que muito desagrada a maioria (qualitativa)
da sociedade.

As conexdes demonstradas entre o EIR eststema internacional an-
tidiscriminatério demonstra que os direitos humanos, no Brasil, tém alcanca-
do as especificidades de seu amplo espectro de protecdo; sendo, no caso em
estudo, os direitos humanos antidiscriminatdrios e delineadores da igualdade
de oportunidades aos negros e afrodescendentes brasileiros. E ao estar pro-
funda consonéncia com os documentos internacionais, o EIR tem sua legiti-
midade ainda mais corroborada enquanto marco legal da busca pela
reparacdo das injusticas histéricas sofridas porrgnde parte da populacdo
negra. Mais do que politica de governo, o direito antidiscriminatorio incito no
estatuto é politica de estado, fundamentada numa relacdo glocalizante entre
instrumentos juridico-politicos internacionais e o sistema juridico brasilizo.
Tendo por base Emenda Constitucional 45 de 2002, compreende que ainda
gue as normas internacionais que versem sobre direitos humanos sejam in-
corporadas no sistema juridico brasileiro por meio de decreto legislativo, tais
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normas possuem natureza juidica de direito constitucional material, deven-
do ser interpretadas e aplicadas como sendo parte do sistema constitucional
brasileiro e, em status quo equivalente as normas constitucionais positivas
(Constituicdo Federal) e jurisprudenciais (decisbes e intpretacdes do STF
sobre a aplicabilidade da CF/88 e de tratados internacionais). O predmbulo
da lei 12.288/10 est4 em perfeita consonancia com o Direito Antidiscrimina-
tério Internacional, tanto no ambito onusiano, quanto no do sistema intera-
mericano de dreitos humanos. Contudo, dewse reconhecer que o EIR
necessita da formulacao e pratica fatica de politicas publicas como forma de
se efetivar o conteddo normativo e principioldgico expresso na referida lei
12.288/10 e, assim combater as mdultiplas discrinmacbes e, promover a
igualdade de oportunidades.

Diante do exposto, resta concluso que o Estatuto da Igualdade Racial
€ parte integrante do sistema internacional de protecdo aos direitos humano,
ao reiterar e retroalimentar elementos juridicos expostos nogratados inter-
nacionais que lhes sejam anteriores e, também, ao servir de modelo para a
Declaracao Interamericana que lhe é posterior.
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/| 3 O#! . 4/ 3 6ENARRADDSPESA TV:
HISTORIA E REPRESENICAO SOB OLHARES
DE QUEM VIVE(U) E DBRUEM VE(IU)

DEISYFERNANDAFEITOSAO2

O que torna a cidade habitavel ndo é tanto sua
transparéncia utilitaria e tecnocratica, mas an-
tes a opaca ambivaléncia de suas estranhezas.
(DE CERTEAU, 1994)

Este artigo traz uma reflexdo sobre como emissoras de televisédo
aberta repercutiram em seus programas jornalisticos conflitos marcantes
NOA AATT OAAAOCAT 1T A Oga@dthkidé entredidad @ali-DA Ol
zadas com moradores, trabalhadores e frequentadores, e de analises quanti-
tativa e qualitativa de conteddos e discursoseproduzidos. Estes estudos
inauguram o processo de construcdo coletiva do Museu Oral da Histéria da
Televisdo e do Guia de Recomendacfes Sociais para a Construcao de Conteu-
dos Televisivos, elaborado em parceria com nlcleos comunitarios. Ser4 uma
oportunid ade de observarmos processos contemporaneos de curadoria co-
munitéria, entendermos como a cultura digital da convergéncia oportuniza
reivindicacles e intervencdes e de identificarmos ferramentas que regem as
praticas contemporaneas de comunicacdo comunitéique, por si sO, pare-

102 Jornalista, radialista e Pésdoutoranda no Diversitas, nucleo ligado ao Programa de Pés
Graduacéo Interdiscipinar Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da FFLCHUSP.Coorde-

nadora do Obted (Observatério Brasileiro de Televisdo Digital e Convergéncia Tecnoldgicaf-mail:

<deisyfernanda@usp.br.
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cem ter se tornado essenciais para o desenvolvimento e consolidagédo de luga-
res de fala para atores pertencentes a territérios dos quais se fafapesquisa
reforca a relacdo paradoxal do brasileiro para com a midia televisiva e o
desejo que ha por um olhar mais cuidadoso em relagdo a cobertura mi-
diatica de assuntos sensiveis, de especial interesse publico e responsa-
bilidade coletiva. A discussfes,baseadas na metodologia da Producéo
Partilhada do Conhecimento, foram fundamentadas por @araudeau
(2006), Alves (2017),Mouffe (2003), Peruzzo (2003), Shirky (2011), Oliveira
(2013), Sebe (2002), Bourdieu (1997) e Wolton (1996).

Bruno, Paulo, Brenda (que nasceu lIsrael), Luis Henrique, Natali-
na, Dentinho (Cleiton de nome), Conceicéo, Glaucia e Raphael sdo corpos
gue habitam, frequentam, estudam e/ou trabalham em um lugar do cen-
tro de Sao Paulo, regido da Luz, tdo invisivel quanto visivel possa pare-
AAOh NOA 10001 OA &I OA ASAd vidasHuieAikilam@# OA A
OAAT A OEAA ABAGGAQ H@ 60" INOA AT E OOEO!/
todos os dilemas de se morar nessa regido e os impactos da representacao
gue se faz dela. Ha vidas em situacdo de drogadicao, sim, muitas; mas ha vidas
NOA 1T EOANOAT OAI T A OAT,6éVd&Es@ue trabdiha® OAT C
por 4, executando politicas publicas; ha vidas que habitam desde sempre os
prédios da regido; ha vidas que ali circulam com o propdsito de punir; repri-
i EOh OAOQOI POEO 1 OAAT 66N EU OEAAO NOA 1
com ela um pouco de afeto e alivio a tais vidas tdo exaustas. Ha vidas na Cra-
colandia. Ha também conflitos, muitos! E, as vezes, aparecem vidas para re-
percuti-los em massa, por meio de veiculos de comunicaci&.este é o
motivo que instigou a construcdo des te artigo: refletir sobre como emis-
soras de televisdo aberta abordam em seus programas jornalisticos (telejor-
nais e policialescos) a situacdo vivenciada na Cracolandia e, especialmente,
como repercutem as varias situagbes de conflito entre policiais e moralo-
res que ocorrem nesse territorio. Por isso, trazemos para o centro das nossas
discussbes as falas de nove pessoas que circulam na regido por diferentes
motivos. Elascontam suas histériascompartilham sonhos, falam sobre desa-
fios pessoais de viver em unugar chamado Cracolandia; mostram as suas
impressbes acerca dos olhares e julgamentos que recebem da sociedasle;
algumas delas refleterrsobre a forma como certos discursos que repercutem
os conflitos que acontecem em seu territorio séo reproduzidos eansmitidos
para milhdes de brasileiros na midia televisiva, assim como sobre os prejui-
Zos causados por estereotipos que muitas vezes provém desses discursos e
conteddos. E, para realizar um cruzamento com esses depoimentos, realiza-
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mos uma analise quantitalva e uma qualitativa sobre os termos e abordagens
de 32 matérias jornalisticas transmitidas por quatro emissoras de televisdo
aberta.

A esséncia deste artigo vem de debates e escutas suscitados durante a
OAAl EUAepi AA AEOAEDI Eimdiro €&mestre@€0B, AAO
oferecida pelo Diversitas (Nucleo de Estudos das Diversidades, Intolerancias
e Conflitos), coletivo ligado ao Programa de Pd3raduacao Interdisciplinar
Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da Faculdade de Filosofia
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. A disciplina, que
tem como base a metodologia da Producdo Partilhada do Conhecimento, foi
oferecida nas dependéncias do teatro Luz do Faroe&t& cuja sede esta insta-
lada na regido da Luz. Uma de suas caradsticas € que, por ser uma discipli-
na aberta, transdisciplinar, redne diferentes atores sociais, ativistas,
liderancas e moradores da regido da Luz, incluindo pessoas em situagéo de
rua e de drogadicdo. Juntas, essas pessoas experimentam pensar a cidade,
seus territérios, as diferentes perspectivas sociais e 0 nivel de comprometi-
mento publico (de governos e cidad&os) para com a vida da cidade e para com
os conflitos urbanos. Sendo assim, fomos tomados pela escuta, académica e
social, e pela observacao, dante a conducéo deste trabalho.

Estes estudos inauguram o processo de construcdo coletiva do Museu
Oral da Histéria da Televisdo e do Guia de RecomendacgBes Sociais para a
Construcdo de Conteldos Televisivos, a ser elaborado em parceria com nu-
cleos comuntarios, como parte das atividades do meu projeto de pés
doutorado no Nucleo Diversitas. Sera uma oportunidade de observarmos
processos contemporaneos de curadoria comunitaria, entendermos como a
cultura digital da convergéncia oportuniza reivindicagbes entervencdes e de
identificarmos ferramentas que regem as praticas contemporaneas de comu-
nicacao comunitaria

103Fyndada ha 20 anos, a Cia. Pessoal do Faroeste esta sediadd&na General Osoério, 23, esquina
com a Rua do Triunfo no bairro da Luz. Os atores da companhia Pessoal do Faroeste, integrados a
coletivos locais, realizam a¢8es que estimulam didlogos para se pensar, transformar e revitalizar a
regido da Luz, de modo queo lugar da arte seja também um espaco para se falar/lutar por direitos
humanos e por uma politica mais inclusiva. Tendo, por isso, sido reconhecidos com o Prémio Shell,
Ai ai Ynh TA AAOAGI OEA O)11 GAepi o8
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Um Fato e Diferentes Perspectivas em suas Complexidades

Um campo é um espago social estruturado, um campo de forcaha
dominantes e dominad®, ha relagbes constantes, permanentes, de de-
sigualdade, que se exercem no interior deste espagoque € também
um campo de lutas para transformar ou conservar este campo de for-
¢as. Cada um, no interior desse universo, empenha em sua concorréncia
com os ouros a forca (relativa) que detém e que define sua posicdo no
campo e, em consequéncia, suas estratégias. (BOURDIEU, 1997, p. 57.)

Heitor Fragoli Junior e Mariana Cavalcanti, no artigo
(erritorialidades da(s) cracolandia(s) em Sdo Paulo e no Rio de Jarieid
(2013), contam que, no inicio dos anos 1990, a regido da Luz da cidade de Séo
Paulo passou a ganhar significativa atencdo social por ter se tornado um
territério de alta concentragcdo de usuarios e vendedores de craque. Os
diversos atores e agentes sodm passaram a denominar a area de
(Cracolandiad momenclatura essa que foi difundida por veiculos de
comunicacdo e ganhou o Brasil, desde entdo, passando a ser empregada,
também, para se referir a areas similares, a saber:

Nesses lugares, as regibes com inees e mais permanentes concentra-
¢Oes de usuarios, cujas rotinas tendem a se cristalizar e a se consolidar
embaladas em sua prépria permanéncia no tempo e no espaco, sao em
geral rapidamente identificadas comaracolandias(agora no plural)
pelos moradores das favelas, pelos proprios membros do trafico, pela
policia, por assistentes sociais e psicologas que levam suas acdes
ascracolandias De um modo geral, sdo dindmicas espaciais distintas
do caso paulistano, em que tal densidade e visibilidade se reggluzem

na regido central (com uma nomeacédo geralmente no singular), mesmo
que outros espacos venham aos poucos se tornando locais de uso
regular do crack, sem que se configure necessariamente a mesma
paisagem. FRUGOLI JUNIOR; CAVALCANTI, 2013, p. 2.)

Sédo décadas de enfrentamentos entre pessoas em situacdo de
drogadicéo, traficantes e policiais, de operacdes policiais incisivas, que visam
a internacdo compulséria; medidas emergenciais para expulsédo dos
moradores das ruas da Cracolandia para outros territoos, disputas
territoriais, de tentativas malsucedidas dos governos municipal e estadual de
S&o Paulo para banir statusAA OAOAAT 1 YT AEA6 AANOAIT A
do crackfoi territorializado; no entanto, sédo décadas de resisténcia.

As tentativas deintervencao urbanistica na regido ja foram muitas,
como a proposta de revitalizacdo do centro de Sdo Paufoconstrucéo da Sala
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Sao Paulo, em 1999, é um exemplo claro desse projeto, que nédo impediu a
continuidade desse quadro urband?assados quase 30 asoa Cracolandia
paulistana continua a ser um lugar de conflitos, de intervencéo policial, de
atuacdo da sociedade civil, incluindo ONGs e igrejas, de manifestagées,
experimentacdo de criagdo de politicas publicas para minimizar a
dependéncia quimica deses cidadaos ou, ao menos, reduzir danos, com o
apoio de equipes multidisciplinares das areas da Saude, Assisténcia Social e
Seguranca Publica.

Ascracolandiasndo sdo meramente sinbnimos de locais em que se
vende e consomecrack; elas se produzem justamnte em seu
reconhecimento como territorialidades especificas por diferentes
atores, que a elas dirigem uma série de praticasrepressivas ou de
assisténcia (ou até uma combinacdo de ambag) ou entdo taticas
cotidianas para lidar com elas, no caso do fiéo de drogas ou dos
moradores mais antigos de regides em gque asacolandiasse instalam.
(FRUGOLI JUNIOR; CAVALCANTI, 2013, p. 3.)

A Cracolandia, dentro do seu lugar de limitagbes, conflitos, proble-
mas sociais, é considerada, por muitos estudiosos, comm OB T 01 AA OA
OOAATTo6h OfF 10CAO PAOA TTAA EOh Al A&
pessoas com as mais diferentes condi¢des sociais, familiares, sanitarias que,
em algum momento, sentirarrse desamparadas pela sociedade ou incapazes,
por diferenOAO 11 OEOI Oh AA AEOANOAT OAO Al AEA
prenderam-OA AT OAO AT 1 OpOET O1 AEAI EAAEOQGC
Cracolandia uma saida de sobrevivéncia. S&o transexuais, dependentes qui-
micos, prostitutas, moradores de rua, desempregado divorciados, egressos
do sistema prisional, migrantes recénthegados na cidade (FRANGELLA,
2009; OLIVEIRA, 2012; PEREIRA, 2013; MELO, 2016; TRINTA, 2017).

$AAT OAE 40ET OA jc¢mpxh B8 ¢cuqh TA A
etnografia de uma aporia urh1T Ao h 1 AT AOA N£Aormnduumt OAAT
lugar de movimento, de um constante deslocamento humano, ainda que pe-
gueno, no entorno, gerado, principalmente, por opera¢cdes policiais para ex-
pulsar os frequentadores de certas 4reas. Assim sendo, coagidos ausetgis
O/&l 61 66h T O Al OPT O AA os#h@ikod tal LMzl ekt OA
Efigénia e Campos Eliseos. Por isso, € considerada por estudiosos como um
OAl OBIOOEOe OEi 6h NOA AGEOOA AA 1 AT AEOA
dicionada ao lugar @upado por sujeitos que a compdem, e viegersa.
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Na medida em que a aglomeracéo de corpos € desfeita, supostamente a
Cracolandia acaba. S&o seus frequentadores que a corporificam e a pro-
duzem enquanto territério, a0 mesmo tempo, em que sdo produzidos
por ela. [...] Podese dizer que a Cracolandia é composta por um fluxo
variavel e instavel de pessoas; por um movimento constante de fazes

e desfazerse. Mais do que isso, estar na Cracolandia implica uma expe-
riéncia compartilhada que se caracteriza por estano fluxo. Fluxo entre
instituicbes, entre a casa e a rua, entre a periferia e o centro da cidade,
entre os servicos oferecidos na regido, entre distintos cddigos.
(TRINTA, 2017, p. 27).

A assistente social e militante politica, Natalina Ribeiro, moradarda
Praca Julio Prestes, regido da Luz, desde 2005, ressalta que o territério onde
vive, do qual também faz parte a Cracolandia, é constituido ndo apenas por
pessoas em situagdo de rua e de drogadigdo, como aparenta ser pela cobertu-
ra midiatica habitual. Ela lembra que ha moradores que nasceram e foram
criados por 14, pessoas que transitam, pessoas que trabalham e outras que
estudam na regido. Portanto, segundo a assistente social, a forma como a Cra-
colandia é retratada por programas televisivos causa prejzos para o cotidi-
ano dessas pessoas, principalmente porque néo falam sobre a situagdo de
OET OACOOAT eAd A AA OAT 1 OOOAT CEI AT 01 6 ¢
policia expulsa pessoas em situagéo de rua, que sédo constrangidas a se movi-
mentar de um bLigar a outro, inviabilizando a circulagdo de moraagtes e fre-
guentadores por essas ruas, impedindo o uso de espacos publicos, como ruas
e pracas.Ela questiona, ainda, a abordagem jornalistica feita com foco nos
OOOUOET Oh OAI Al 1 OEABIOAD MO A OEAT TAGMA A
episddios de conflito.

O foco dos telejornais € sempre na situacao do fluxo, apresentando os
usuarios de drogas, de craque, de alcool em um conflito com a policia e
com o entorno, especialmente com o comércio, com 0s transeusitenas
com um foco muito grande como se esses usuarios fossem violentos,
como se fossem eles a violéncia que existe aqui na regido. Os telejornais
apresentam os usudrios de droga como 0s responsaveis e 0s motivado-
res da violéncia aqui na regido, e isso ézer uma leitura, uma analise, e
publicizar uma situagdo que ndo € verdadeira, € apenas um primeiro
olhar. Uma pessoa que ndo tem muita critica olha e tira a concluséo,
mas, se a gente for olhar, a violéncia institucional que a gente tem aqui
e 0 abandonodo Estado para com esta regido sdo os motivos da situa-
¢éo que a gente vive. (RIBEIRO, 2018.)

325



Outro aspecto destacado pela militante politica em sua fala é a for-
ma com que alguns telejornais se referem as pessoas em situacao de rua e de
drogadicdo da Cracdndia, e alerta para que haja um maior cuidado nesse
OAT OEAT 8 puca @ehda®d\ cuidado quando se fala de pessoas que
precisam de atendimento médico, atengdo, acompanhamento, para serem
tratadas pela dependéncia quimica e pelo uso abusivo de desg que faz mal
U OAT AA AAT AGh NOA OOAU DOl Al AT A0 DPAOA
Por sua vez, Paulo Faria, dramaturgo, idealizador e diretor da Com-
panhia Pessoal do Faroeste, sediada na regido da Luz, diz que o termo Craco-
landia surgiu ha 20 anos, e feparte de uma politica que tinha como
DOl be OEOT ET OEOEAEI EUAO A #OAAT 1 YT AEAC
gue comecasse a especulacdo imobiliaria e a desapropriacao de prédios. De la
pra ca, a TV segue esse manual em suas matérias. Sempre modtra usua-
OET AT i1 AATAEAT A AEUAT AT NOA A Ol 1 Oc¢
bafa. Para ele, as matérias nunca mostram que as cenas de violéncia séo
iniciadas pela policia e que os usuarios reagem; ndo mostram a violéncia poli-
cial e o que, de fatgcontece na regiao.

Nunca eu vi uma matéria que fosse ética e transmitisse as verdades dos
fatos. Nunca sdo mostrados os crimes da policia, sua violéncia e os mui-
tos casos de Obitos. Toda a matéria € manipulada. Quando os usuéarios
dao entrevistas sdo remurrados para falar o que a emissora quer. I1sso
€ uma rotina. O intuito é construir novos iméveis via UPP [Unidade de
Pronto Atendimento], o que ajudou a desvalorizar os terrenos. E agora
é preciso remover a Cracolandia para outro lugar na regido. O préximo
passo é o bairro do Bom Retiro, na Rua Pratz, para onde devem ser re-
movidos 0s usuarios, pois as familias estdo comecando a ocupar 0s no-
vos prédios. Nesta cortina de fumaga da Cracolandia estdo as ac¢bes de
despejos e remogdes de familias pobres do bairrpara que uma outra
faixa econdmica de familias ocupe o lugar. (FARIA, 2018.)

Bruno Rodrigues, de 21 anos, nasceu em Capivari. Ele conta que vive
OEOOAepPi AA OOA EU ATEO ATT O A NOA i
nesse ambiente, pois, de certa fornfla EU  OA OAT OA OAT 1T AAT A
Bruno diz ter muitos sonhos, mesmo diante da sua dura realidade em que

vive.

O meu sonho é ter minha familia de volta, sair desse lugar, ter as coisas
gue sempre tive, ter a minha familia, ter meus filhos, ter ainha casa,
ter o meu emprego. Essa vida de morador de rua € complicada, é soffri-
mento, muita humilhagdo, preconceito demais, s6 quem mora na rua
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para saber o que se passa mesmo. Aqui fora o negocio é cruel... Para so-
breviver, vocé tem que iraluta. MuitosAT T EAAEAT O EU OA
lugar. Eu mesmo ndo me condeno em cima dessa situagdo minha, mas
para eles eu sou condenado. Mas eu vou na luta. E dificil, sim. Um cara
que saiu da cadeia subir na vida em Sao Paulo é dificil. Esse governo
nosso devia ter mé&s hombridade, pensar mais no pr6ximo, ndo pensar

s6 em dinheiro, em guerra contra nés. (RODRIGUES, 2018)

Brenda, de 34 anos, nasceu como Israel Alexandre Santos da Costa,
em Fortaleza, estado do Ceara. Apesar de ser capaz de exercer algumas pro-
fissGes, dz que o fato de ser travesti a impede de acessar oportunidades. As-
sim, acaba por se prostituir. Segundo ela, o fato de néo ter ocupacao faz com
gue use ainda mais craque. Moradora das ruas da regido da Luz ha varios
anos, Brenda ja vivenciou muitas experitias duras em sua vida, e apesar de
entender que enfrentard muitas barreiras pessoais e sociais, acredita muito
gue um dia conseguira se reabilitar das drogas.

O meu sonho era deixar essa droga maldita, poder voltar para Fortale-
za, ficar com a minha maeyiver como uma pessoa normal, sé isso
mesmo. Mas tenho fé em Deus que vou deixar essa droga, é dificil, mui-
to dificil. As pessoas tém o preconceito de criticar, de discriminar. E di-
ficil, € uma droga que é muito dificil de se deixar, porque quando vocé
ndousa, o seu humor, o seu nervosismo... € horrivel. Eu sou travesti. Vi-
vemos em um pais de preconceito. E a realidade. Isso, a Globo ndo mos-
tra. Ela s6é mostra, até entdo, os dependentes quimicos. Algumas vezes
tém alguns atentados ai, e eles ndo mostram abusos de autoridade
que os guardinhas metropolitanos tém contra os dependentes quimi-
cos. (BRENDA, 2018.)

Luis Henrique Santana do Carmo tem 25 anos e, assim como Brenda,
o0e OITEA Ai OAO OIi A OEAA O1T1 O Al oh Al
de forma digna.

Muitos, ao invés de ajudar, sé julgam. Meu sonho é arrumar emprego,
mudar de vida e ter uma moradia... Eu sé pec¢o ajuda para a mudanca,
ter a vida que eu tinha antigamente, porque essa vida de morador de
rua para mim nao € vida, poder ter a minhaida de novo, ter minha fa-
milia z eu perdi a minha familia, perdi a minha mae faz pouco tempo, &
s6 sofrimento z, voltar os meus estudos, terminar os meus estudos, ter
uma moradia, porque essa vida ndo é para ninguém, ndo. (DO CARMO,
2018.)
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Com Glaucia, &o é diferente. Ele mora na rua ha 15 anos, e o sonho
dela é sair da rua, ter uma casa propria, um lar, mas sabe que isso é algo bas-
tante dificil. O que Glaucia pede em sua fala é que os moradores de rua sejam
tratados como seres humanos, com respeito e idado, e relembra a cena em
que foi atropelada por um caminhdo enquanto dormia. O acidente a deixou
dois meses internada em um hospital, dois meses de cadeira de rodas e dez
meses se movimentando com um andador.

O motorista falou que morador de rua tinhaque morrer... As pessoas
acham que morador de rua ndo é nada na vida. A gente é ser humano
também, somos muito discriminados, a policia jogapray de pimenta

em nossa cara, bate na gente, joga agua, joga as nossas coisas fora. A
gente ja ndo tem nada e ata joga o que nds nao tem fora. Os morado-
res de rua séo tratados como lixo. Tém que parar de jogar as nossas coi-
sas fora, e os guardas municipais tém que tratar a gente bem. A gente é
ser humano igual eles. N&o é porque eles tém uma casa, tém uma vida,
que nés ndo temos nada. Somos tudo humano, ndo €? Eu ndo gosto de
rua, mas a Unica coisa que tenho € isso aqui: minha casa, minha vida,
meu colchdo. (GLAUCIA, 2018.)

Cleiton Conceicéo Ferreira, mais conhecido como Dentinho, nasceu no
berco de uma familia nor@stina, que mora na regido do ABC Paulista, mas em
um momento de sua vida acabou se tornando dependente quimico e morador
da Cracolandia, tendo, inclusive, perdido uma parte da visdo em dos momen-
tos de conflito com a policia. Conseguiu se reabilitar dasatyas, e hoje atua
como agente do Sistema Unico de Assisténcia Social (Suas), na propria regiao
da Luz.

Eu vivia na margem do fim da linha, vivia acordando fumando, em um
sistema completamente marginalizado da minha prépria marginalida-
de, porque eu ndo quea me associar mais ao lado do trabalho, ao vin-
culo familiar, entdo eu me debandei para a minha prépria liberdade de
loucura, foi uma escolha minha, uma atitude minha, porque eu acredi-
tava que ndo tinha mais sentido voltar ao que estou hoje. (FERREIRA,
2018)

Por todas as experiéncias que viveu, Dentinho conhece como ninguém
a sua vizinhancga, as dificuldades que enfrenta, os porqués de seus colegas
AOGOAOAT 1T ANOGAIT A AT 1T AEéepi 8 %l A OAAI Al A
46060 A AA EAI OA hdkaha BP0, Qas Aaiérids kxibid4s Adlo
veiculo de comunicacdo. Segundo ele, algumas atitudes tomadas por morado-
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res de rua, muitas vezes, sdo uma forma de pura sobrevivéncia, por todo o
histérico de conflitos e opressdo que essas pessoas ja viveram.

Quando as pessoas veem na TVfogaréudas chamas, € para a cavalaria
ndo passar, para ndo vir por cima dos outros que estdo dormindo.
Quando a galera vé o tumulto, é porque ha pessoas ali que séo cadeiran-
tes, mulheres gravidas, criancas; é o locdo que ficwirado trés dias e
que esta deitado no chao, para ndo ser pisoteado. Entdo, a afronta nem
sempre é para proteger o patrdo, a afronta é para proteger os iguais a
nés. Porque eles vém no efeitRobocop de bomba, cassetete, escudo,
cavalo, carro, pelotdo armdo. Detalhe: trazem o advogado de plantdo
para falar que somos errados. NGs vamos, assim, pelados, com pedra,
pau, prato, a gente vai no fator improviso, vai segurando o que é de gra-
¢a. E foi nesse fator de improviso que perdi a visdo. [...] Por mais gee

ja o trabalho dos caras, é o sensacionalismo barato que sempre existiu,
sé que hoje em dia € magante porque virou Ibope, né? E o povo vive da
desgraca dos outros. O povo adora falar da vida dos outros, de softri-
mento. (FERREIRA, 2018.)

Ele conta que se A OOEAEAAOA AT OAOG ATi1T DPAOO
seja, a classe invisivel, que define como sendo os moradores de rua, que estao
caidos no chéo, pedindo socorro ou ajuda, morrendo de frio, mas que néo sao
vistos, reparados por quem passa. O agente Suals fmmbém sobre os julga-
mentos sociais que percebe, por experiéncia propria, para com 0s seus cole-
gas, e sobre traumas vivenciados por eles, que podem ser responsaveis por
quem se tornaram.

O sofrimento por violéncia faz o seu carater ser duro, rastico, tadmen-

te neandertal. E muito facil julgar que aquela crianga que te xinga, que
te rouba. Ela nasceu na rua, ndo teve amor de pai. O pai colocava ela pa-
ra trabalhar no farol, vendendo bala para ele fumar craque. O pai pega-
va ela e colocava na via de caminheiros para ele fumar craque, ou ele
mesmo a violentava. Ai, como a gente vai intitular uma pessoa dessa, na
margem dos seus 20 anos? Como pensar que em uma internacgéo ela vai
melhorar? N&o existe, é ilbégico, a pessoa nasceu desse jeito. Até mesmo
para voc conseguir se aproximar dela... Ela s6 confia em quem é igual a
ela. E vinculo. (FERREIRA, 2018)

Raphael Escobar trabalha na Cracolandia ha seis anos. Ja passou pelo
projeto Quixote, voltado ao atendimento pedagdégico de criancas e adolescen-
tes em situacdode vulnerabilidade social; atuou no projeto Oficinas, direcio-
nado a reintegracao social de adultos. Hoje trabalha no PRD (Programa de
Reducéo de Danos), do Servico de Assisténcia Especializada da Prefeitura de
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Sao Paulo. Portanto, passou pelo tripé: astscia social, direitos humanos e
saude. E, pelo forte vinculo que tem com a regido da Luz, ele compartilha a
sua visdo sobre como percebe a cobertura midiatica do territdrio em dias de
conflito. E lamenta que o fato de que o objetivo comum dos veiculos asnu-
nicacéo, segundo percebe, é apoiar a internacao compulséria.

E meio até cliché falar, porque é uma coisa que todo mundo ja fala, que

a midia televisiva tem um lado: é o lado oficial da histéria que ela conta.

E se restringe ao que a policia quer pautaEntédo, quando vao falar de

acéo policial e conflitos na Cracolandia sempre, sempre, sempre falam
NOA NOAiI Aii Aei &6 OOAT OpI 10O OOOUOE
OET O6h 1 AO OOEAEAAI 068 4AiI OI A Aebpli
blematica: a policia féou que os usuarios comecaram a jogar pedra no
pessoal da igreja que estava dando comida e cobertor para 0s usuérios.

E bemconsensdalar isso. O que acontece é que eles entrevistam a poli-

cia, e a policia conta a verséo dela, e, na versdo dela, os padicsdo
sempre os coitadinhos. E ndo é isso que acontece. Entdo, ficam tentando
criminalizar cada vez mais os usuarios. O que acontece é que tem um
monte de morador de rua que nao esta a fim de nada, a nao ser viver ali.

E com essa vontade de tirar o pessbde |a, ficam montando estratégias

de como criminalizar esse pessoal. A TV fala que a Cracolandia sempre

€ um problema. Vai falar que tem que acabar com a Cracolandia, vai fa-

lar do problema de falta de assisténcia de salde, porque, no fundo, toda

a midiaquer internacdo compulséria. (ESCOBAR, 2018.)

(@}
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$A "1 AA Al | E@I DPAOA | |, E@Ii4d O!
ATiTT %OOUA®G

Nesta pesquisa, analisamos 32 matérias de quatro emissoras da tele-
visdo aberta que foram, segundas as nossas buscas, acgi€jae mais reper-
cutiram os conflitos passados na Cracolandia, nos Ultimos anos: Rede
Bandeirantes (Band), Record, TV Gazeta e Globo. No total, foram analisadas
seis matérias da TV Globo, oito matérias da TV Record, dez matérias da Rede
Bandeirantes e setematérias da TV Gazeta, todas exibidas nos ultimos seis
anos (entre 2012 e 2018). As matérias, exibidas em telejornais nacionais e
locais e em programas policialescos, repercutiram, principalmente, conflitos
gue aconteceram em janeiro de 2012 (Operagéo Scf); abril, julho e outu-
bro de 2015; agosto e outubro de 2016; entre fevereiro e agosto de 2017, e
nos meses de janeiro e abril de 2018.

A partir dessas matérias, fizemos um levantamento das palavras e ex-
pressdes mais utilizadas e repetidas ao longo dessesberturas, na tentativa
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de entendermos a forma como sdo abordados esses conflitos e cruzar tais
informacdes com o contetido dos relatos expostos no item anterior, comparti-
Ihados pelas nove pessoas moradoras e frequentadoras da Cracolandia. A
pesquisa querealizamos chegou a 86 palavras e expressdes abaixo.
Acéo da PM Desocupacé Pente fino
Acdo de limpeza Destruicad Pistola falsa

Acusacles Distribuicdo de drogas Policia Militar

Armas Dominadod Policia toca o ter-
ror

Ataque Policiamento
Bandidos Droga perversa Policiais
Barricada Entorpecenteq Pouca vergonha
Batalh&o de choque Estilingue Prefeitura
Bomba de efeito moral Farejadoreq Problema
Bombas de gas lacrimogéneoFeira livre das droga Quadrilatero
Bordéis Quartel general
Busca e areensao Quebrar
Cachimbo Redencéo
Cameras de monitoramento @MGoverno de S&o Pa Refﬂgiog de usua-
rio
Cassetete Guarda Civi Resgatar a vida
Cérebro da Cracolandia Inquérito Civil Resisténcia
Cine Marrocos Inseguro Roubo
Cocaina nvadiu Situagéo tensa
Comando do tréafico Traficantes
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Combate

Mandado de reintegra

Trafico de drogas

Conflito Tragédia humana
Confronto Tumulto
Confus&o Uso de craque
Controle Usuarios

Cozinha do crime Usuarios de cra-
que

Craque Varredura

Crime organizado Vendas de droga
Decadéncia Papeloted Viciados
Dependentes

Devemos reconhecer que os esteredtipos variam de um dado pro-
grama jornalistico para outro, mas, engeral, vése a reproducéo, via cobertu-
ras televisivas, de um ambiente de guerra espetacularizado, e uma
abordagem circular de degradacdo e condenacédo dos fatos e das pessoas ali
envolvidas nos conflitos. Nos programas policialescos analisados, encontra-

mosi AEO OAOIT O AT

OdEI AbENT EQO EAE ARD Bid A &

porém, notamos que ha uma certa homogeneizacdo no uso dos demais termos
e na forma de se abordar os conflitos da Cracolandia. O fato é que, reafirman-
do o que foi dito anteriormente nosdepoimentos, temse, quase sempre a fala
da Policia Militar ou de alguma outra autoridade do Estado, contudo, nunca as
pessoas que moram e/ou frequentam a regido da Luz s&o ouvidas. Cebee
simplesmente, o conflito em si, sem que haja um maior aprofundamto da
guestdo, uma discusséo sensivel sobre o problema vivenciado no area. Explo-
ra-se excessivamente o espetaculo gerado por tais conflitos e tre& sempre
uma imagem de degradacdo, um discurso de 6dio, de rejeicdo, a defesa da

internacdo compulsiva e Ui A

Ei ACAI

AA OOAOCITEAG A

Cracolandia para a cidade de S&o Paulo. Quanto aos titulos, geralmente, tra-
zem um apelo sensacionalista, em que a policia € a heroina e as pessoas em
situacdo de dependéncia s&o as vilds da histéria. E, de faépresentado um
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conflito em que ha mocinhos e vilées, como podemos aqui destacar na maté-
OEA OAEAOI AAA PAT A 2AAT OAh 11 AEA ¢o £
rios de crack atacam a base da Guarda Civil Metropolitana. PM chega a

# OAAT 1 YT Ad#lida qhe dondug To Programa policialesco, em meio a
conducdo da apresentacao, que traz a cobertura de um conflito, faz os seguin-

tes comentarios:

1) Isso denigre a imagem da nossa cidade.

2) Parece uma feira. Vende peixe? Nao, é a Cracolandia. Pessoavigue
vem como verdadeiros zumbis.

3) Craque é uma droga que mata pessoas, que destroi familias. O pesso-
al precisa de ajuda médica. Isso ndo é vida. A Cracolandia tem que aca-
bar. Nao podemos conviver com o centro desse jeito.

No item 3, o que se vé é uma diudhde na fala do apresentador que,
por um momento, parece se solidarizar com a situacédo, mas, em seguida, de-
fende a desocupacdo da &rea, ou seja, faz um comentéario sobre a nocividade
do craque e a necessidade de se prestar assisténcia médica aquelas passoa
em situacdo de drogadicdo, mas mostra, ao final, aquele que parece ser o
O0AO6 OAAT ET OAOAOGOAYg A T AAAOOEAAAA O
fim de proporcionar mais conforto aos moradores da cidade, com a liberacao
das ruas. Nao se percebe umpreocupacdo verdadeiramente humanizada
para com as pessoas que sofrem de dependéncia quimica. Algo que se repete
TA T AOi OEA E1T OEOOI AAA O500UOEI O AA AOI
I YT AEA Al 1T pAOAspiT AA 0-06h OAEABHhAAA
pela Record, cujos jornalista e comentarista do programa policialesco ainda
exaltam a figura da policia e dos governos Municipal e Estadual. Eles trans-
portam a narrativa para um ambiente de ringue e narram de forma passional
uma briga que acontece demb dele.

1) Eu sabia que a pdtia ndo deixaria barato, e que vai dar uma resposta.

2) Parabéns a Prefeitura de S&o Paulo. E assim que tem que ser. PM n&o
vai admitir ocupacédo da Rio Branco, é inadmissivel.

3) Todas as politicas até agora desenvolvidas r@racolandia fracassa-
ram. A policia fez a parte dela. E os viciados? O que dizem especialistas,
gue na verdade sdo, palpiteiros. Desde quanddia ou zumbi sabe o que

€ melhor para si mesmo? Tem gente que vive no mundo da lua, e ndo na
realidade.

4) Goverro de Sao Paulo e Prefeitura vocés tém o nosso apoio. Quero
ver se um zumbi desses vai conseguir enrolar um policial da nossa
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tropa de choque! Jamais! Nés ndo vamos desistir, apoiamos o bem,
apoiamos o trabalho dessa gente honesta, da policia e do governo.

5) A Luz é cartdo postatle Sao Paulo, um local que a gente preza tan-
to, olha s6 como esta!

Pierre Bourdieu, no livro Sobre a Televisal997), parece trazer a to-
na a explicagcdo para a forma como esses fatos sdo reproduzidos, divulgados.
Ele alertaparaob AOECT AA A OAI AGEOPT OA O O A«
OEi Ael EAA Al bl O00i AA TAODPAO 1 AOPAel
AOAAEA AEOAOAG jpwwxh P8 poq Ah AgAOA
ponsabilidade de se criar nomenclaturag acrescento também reforcar certos
termos e fazer com que sejam parte do cotidiano da cidagepor toda a carga
AA AOGOAOAEOEDPI O A AA OZAI OAO OAPOAOGAT C
Nomear, como se sabe, é fazer ver, é criar, levar a existéncia. E as pala-
vras podem causar estragos... Aconteeme ter vontade de retomar cada
palavra dos apresentadores que falam muitas vezes levianamente, sem
ter a menor ideia da dificuldade e da gravidade do que evocam e das
responsabilidades em que incorrem ao evoekas diante de mihares de
telespectadores, sem as compreender e sem compreender que ndo as
compreendem. Porque essas palavras fazem coisas, criam fantasias,
medos, fobias ou, simplesmente, representacfes falsas. (BOURDIEU,
1997, p. 26.)

Em outras palavras, isso faz com guuma matéria que pode ter um
tom de servico publico passe a gerar sérios prejuizos sociais, aproveitarsi®
da legitimidade de veiculos de comunicacdo que transmitem imagens contra
A0 NOAEO 1pi OA PI AA NOAOOEIT T AOh obl ON(
EU AOCOi AT 01 668 wh 11 AAOT AA #OAAT 1 YI
pelo lugar e menos comprometimento e sentimento de corresponsabilidade,
AT PAOGOTI NOA AO PAOGOI AO NOA EAUAI DAO
AOOT 66 AAO | AU hiogi® capiidlighé Aue @ssola o Anundo.
O# Al Esé éada vez mais rumo a universos em que o mundo social é des-
crito-prescrito pela televisdo. A televisdo se torna o arbitro do acesso a exis-
081 AEA OI AEAT A DPil1pOEAAGHR Al AOOGA "1 OC
Quanto a carater aproximado das coberturas jornalisticas para a TV
em relacdo as palavras e aos termos que se repetem nas 32 maté-
rias/coberturas que analisamos, também encontramos em Pierre Bourdieu,
em um texto que escreveu ha 20 anos, a resposta para uma cutgue pare-

ce ter se arrastado até os dias atuais. Ele fala em producéo coletiva dos jorna-
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1 EOOAOh NOA CAOAI 1 NOA AEAI A AA OAOGA
de orbita interdependente, que, principalmente, tem a ver com aspectos
econdmicos ligados direamente a audiéncia, que se associa, podemos dizer, a
um certo comodismo coletivo em funcdo de uma receita que comprovada-
i AT OA OAT AA8 O%wOOA AODPi AE Ase hbuakent€ 1 A A
POl AOU Oi & Oof EAUOAT AEAEOT Adosekdh OOAE
(BOURDIEU, 1997, p. 33).

Essa atitude de repeticdo coletiva, segundo ele, esta relacionada ao
NOA AATT T ETA AA OI AAATEOGIT AA AEOAOI A
jornalistas, que, de resto, tém muitas propriedades comuns, de condigdo, mas
também de origem e de formacgéo, lererae uns aos outros, verense uns aos
outros, encontraremOA AT T OOAT OAI AT OA O61 6 ATl 160
acordo com ele, tratase de o que podemos chamar de uma cadeia alimentar
de imposig¢des circulares que comegna concorréncia, condiciona os produto-
OAOh EI DPAAOGAI 1T O ET OT AT EOGOAOG A AAOGAI Al
cie de pressao cruzada que os jornalistas exercem uns sobre 0s outros é
geradora de toda uma série de consequéncias que se retraduzem por esco-
IEAOh DI O AOOs1T AEAO A DPOAOGAT 6A0O86 j"I5
evocamos Patrick Charaudeau que, no lividiscurso das midiag2006), afir-
ma que as midiasnmanipulam individuos tanto quanto manipulam a si mes-
mas, ao passo de, com isso, ndo tradiezh a realidade social em seus
conteddos, mas o ato de mostrar realidade fatos da lugar a construcdo de uma
representacgdo criada por seus produtores e jornalistas.

A instancia de producéo e a instancia de recep¢do se acham engajadas
num processo de transgdo, no qual a primeira instancia desempenha
duplo papel de testemunha do mundo e de interpelador de um publieo
cidadédo, e a segunda, um papel reativo de espelho deformante, pois o
discurso que circula entre os dois depende de imaginarios sociais. A re-
lac&o que se instaura entre essas duas instancias €, pois, sem troca: a in-
formacdo é dada a consumir como num museu, onde estdo expostos,
segundo diversas estratégias, objetos que tém uma significagdo mais ou
menos simbolica, ao olhar de um publico cujo intesse é preciso des-
pertar e cujo prazer € preciso suscitar... (CHARAUDEAU, 2006, p. 124.)

Nesse ambito, ha um movimento de producéo e recepc¢ao, gerado pelo
texto (produto midiatico). No caso da produgdo, assim como Bourdieu
(1997), Charaudeau a vincula a umplano econémico que, segundo ele, condi-
ciona a producéo de contetidos de sentidos, que geram os denominados por
Al A OPT OOpOAEO ET OAOPOAOAOCEOI 6Gos . AOOA
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da recepcao envolve uma complexidade de variaveis. E, segui@imraudeau

(2006), por mais gque existam tentativas de interacdo das midias com o seu

bi AT EAT h Al DPOUOEAAh EOOT 1pT OA 1 AOAc
i OEi O1 AROIT 6h AEZEOI A j¢nmeh D8 pgtQd8

Em Busca de Novos Tempos: A Reacédo Social

O ambiente demternet se tornou um espaco para construcdo e parti-
Iha de ideais, discussdes, busca de conhecimento, entretenimento e de mobili-
zacgao social. Tem se mostrado um lugar importante de ocupacao coletiva e de
AEZEOOPT AA O1T UAOG EEOOI OHd Ald AdskAAE iSO ET A
ficou muito claro no periodo que frequentamos a regido da Luz por ocasiao da
disciplina O Lugar das Redes, do Coletivo Diversitas. A internet tem fortaleci-
do cada vez mais espacos para praticas de comunicagcado comunitaria, de visi-
bilidade social e de solidariedade, via redes e midias sociais.

Por sua vez, os territérios televisivos, mesmo com todos os aprimo-
ramentos e ampliacdo de possibilidades tecnoldgicas de acesso e interagéo,
proporcionados pela tecnologia digital, parecem ainda & distante de ir
além do que tém sido historicamente, e de trilhar rumos mais democréticos e
participativos, que contemplem olhares e vozes de diferentes segmentos, que
contemplem hipertextos e hipervozes. A televisdo, embora ainda seja um
importante veiculo de influéncia sobre as pessoas, ja ndo é hegemdnica entre
Mmuitos grupos sociais. Entdo, os espacos de representacdo e de leitura da
realidade passam a ganhar multiplas dimensfes, interpretacdes e difusdes.

Lamentavelmente, os simulacros na televisép representacdes incer-
tas do realz que muitas vezes induzem ao erro, dos quais falou Jean Baudril-
lard, em 1981, ainda existem e influenciam um grande nimero de pessoas,
mas agora, como dissemos, as novas possibilidades de reproducdo da reali-
dade trazida fela esfera digital permitem a criacdo de novos sentidos e a pos-
sibilidade de se olhar mais profundamente para o objeto do qual se fala ou
para os fatos que acontecem em nosso cotidiano.

Na internet, por exemplo, conforme Henry Jenkins, Joshua Green e
Sam ferd (2014), no livro Cultura da Conexaopassase a haver uma maior
curadoria social em relacéo a propagacéo de conteldos, e o fato de um conte-
Udo ser interessante para quem o assiste ndo significa que haja interesse em
propagélo, pois, antes de tudo, publico elege como prioridade contetdos
NOA pi OOOAI OOAI T O OiI AEAI 68 / OAIT O OI
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em prol da coletividade, da inclusdo, do engajamento por determinada causa
NOA AAT AEZEAEA AEOAOQAI Al OA AOTQI 8A EGRGAIAMM N
pensar nessa escala de valores como saindo do pessoal para o comum, e entdo
DAOA 1T DBVTAITEAT A T ApOEAI 86 j3()2+9h
amplia a cada dia, principalmente em momento em que eclodem cada vez
mais asfake news

A cultura digital, de acordo com Clay Shirky, no livrGultura da Parti-
cipacaa criatividade e generosidade no mundo conectado (2011), vai além da
OOAOEOEA&ePT DPAOGOI Aloh A 1T OOAIT O Of AE,
atuacdo do publico na rede, NOAT OOEI EUA 1 OAO OA@A
tempo livre, para realizar um trabalho dedicado ao acesso, compartilhamento
e construcdo colaborativa de contetdos e curadoria. De outro lado, esta o
OOAT T O DPAOOI Al 6h AT 1 OEAA O Adhtiecintedtéo dque AOOC
OAAAAAIT O PT O OAOGOAO AOQGEOI O Ai OAU AA
Al 100 EOOAOB86 j3()2+9h ¢mpph P8 puvod8(

#1171 £ O A 3EEOEUh T O OAOAO EOI ATT O
OAeeAO OI AEAEOG A Oi 1l OEOAe éRA® @ A FAEX
suscitam um maior coenvolvimento, participacdo. No entanto, se uma pessoa
€ movida por ambas (as motivacdes) para desenvolver um determinado pro-
EAOT h 1T OAOGOI OAAT DI AA T OECET A0 Oi A [
motivacgdes sociais departicipagdo a grupos e de generosidade as motivacdes
pessoais de autonomia e competéncia pode incrementar drasticamente as
AOEOEAAAAO8S j3()2+9h ¢mpph B8 puvos8(Q
acOes de propagacdo de textos e compartilhamento na redzem muito so-
bre nés, nos tornam mais atuantes, mais tolerantes a opiniées divergentes,
mais engajados com os problemas coletivos, sdo uma ferramenta eficaz para
se exercer a cidadania.

Indo nessa dire¢do, ainda assim, ndo podemos negar o importante lu-
gar de fala da televisdo e de como as programacdes e conteldos afetam as
nossas experiéncias cotidianas, como nos lembra Rosa Bueno Fischer (2002),
T 1 A Gdddisgositivddpedagdgico da midia: modos de educar na (e pela)
4 6 guando diz que a maneirade ateAOEOPT 1T DPAOAO 11 DOI
OOEepi AA OOEAEOI O A OOAEAOEOEAAAAOGGH A
AFEAAeeAO A OAAAOAO NOA AA Al cOi A & O /
&EOAEAO j¢mmnegq 1710 1 AT AOA NOAzdoGdoOAOD/
da escola, da familia e das instituicbes religiosas um lugar de forma-
cado/educacao. Para ela, a TV (nha condicdo de meio de comunicacado social, de
linguagem audiovisual ou de um simples eletrodoméstico) exerce influéncia
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decisiva em nossa formagdi como pessoa e/ou sujeito ha contemporaneida-

de. Desta afirmagéo, comunga Alvest al. (2017), no livro Geodiversidades
Televisivab NOAT AT AEU NOA A OAI AGEOPT i DA
AEAG6d OO/ 1 0CAO (I pAEAS OE énbdalelleddpoerd A OO/
e, através de sua diversidade linguistica e de suas programacdes, ordena o

i 01T AT Al NOA 11 0 i etAlfAl7, p(BEPAG 8sautgres,, 6 %S
a televisdo é uma entidade social, composta por individuos e grupos em cons-

tante procA OOT AA AEOPOOA OPI O AEZAOAT OAO O
U AOOAepri OECI EEZEAAOEOA NOAzAKBAOBEAE OF
(ALVES, 2017, p. 4), ou seja, sobre a vida da sociedade e em seus mais varia-
dos espacos. Por isso, consideramosportante uma mudanca consideravel

de postura dos veiculos de comunicacdo aberta, especialmente quando o as-
sunto é um tema tao sensivel de saude publica, como a Cracolandia.

Consideracdes

Corpos e lixos; corpos e (em situacdo de) drogas; corpos e apelos;
corpos e dores; corpos, SOrfisos e amores; Corpos e ruas; corpos e
(em) conflitos; corpos e maculas; corpos e liberdades; corpos e/em
formas disformes; corpos e cansacos; corpos e incémodos; corpos e
julgamentos; corpos e resisténcias; enfim, corpos nossasijo sangue
escorre em NOSSO COrpo, nossas veias, a cidade... Sao corpos tao deles
COMO NOSS0S. S&0 Corpos que precisamos perceber, incluir e cuidar.

Quando fomos em busca de memodrias e vivéncias de atores sociais que
enfrentam os desafios de ser/viver aCracolandia,colocamos em cheque
neste trabalho académico a necessidade de se haver um olhar mais cui-
dadoso e humanizado, quando se realizam coberturas jornalisticas vol-
tadas a assuntos sensiveis para a sociedade que sao, fundamentalmente,
de especial int eresse publico e de responsabilidade coletiva. Assim sen-
do, queremos incentivar aconstrucdo de um novo fazer televisivo, que possa
andar conjugada com as novas soluc¢des tecnolégicas permitidas pelos recur-
sos digitais.

Nesse sentido, mais uma vez, vem ana o nosso interesse em refletir
sobre conteldos televisivos de forma construtiva, na esperanca de que pos-
samos, cada vez mais, caminhar em direcdo a uma televisdo que atenda de
forma sensivel, respeitosa e profunda os mais diferentes e reais interesses
coletivos. E mesmo estando nos referindo a emissoras de televisdo aberta
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privada, insistimos em lembrar que a concessao publica que receberam para
existir pressupde um compromisso de corresponsabilidade social.

Acreditamos em novo fazer jornalistico, que ke ao debate politico
guestbes que interessam ao jornalista, mas que também interessem aos cida-
Api Oh NOA DI OOAI ADAT AIpilio MA AGBO AR O
esteredtipos que vendem a chamada de uma matéria, que represente os cida-
daos em sua gase totalidade. Defendemos processos nos quais acontegam as
verdadeiras trocas einteragfes sociais, que 0S outros, e ndo somente 0 outro
ligado a um interesse direto, sejam, de fato, vistos e considerados.

Assim sendo, que o discurso possa acontecer pmeio do didlogo, da
relacé@o social, do exercicio da cidadani§ue, verdadeiramente, possamos
ver conteldos que derivam de trocas sociais com jornalistas 104, que
emanem de formas mais solidarias de fazer televisivo! E que haja ma
maior tentativa de se cons truir discursos desprendidos, despretensiosos,
sem julgamentos sociaisnos produtos e servigos televisivos, que ainda
exercem um forte impacto social mediante a transmissdo em tempo
real, porque vidas estdo em jogo.
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%OOA AOOOAT OA APOAOGAT 61 &6 A PAOOBEO
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EOT O A30 OOAEAOGEOEAAAAQG HI IARIOO DAOBDIOAIA
ATTAGAsT Al il BROOROAODEAA ET KadxAx AOACOA
AFAT A AA Oi A Al AT AEPAéAgT Al Al OPT DI i

OAAeAsT Al  %OOAAT OACOI AOIDzOET h AEOAE
NOAT 601 A3 DOADOEAA Al AObPAeRal AAT GOA
CAOAeT s Adbh ATiT 1T OAibPih TA DPOI ADeAgl

AT TEOCAI Al CI AT AAOOOAI A OEOEIT 1 ADz
ADOil £O1T AAT AT 01 AA OI A AOEOA AEOEI EUAC
DAOOEO AA O AEOAOGBMA OABIABMIgAT OMAMT OIT A

AAT OOAAT T A AT AQGEOOARIT AEA OACOAAA AA 7
TAO DANOAT AO AT EOCAO Adwchi OKBEADA ARC
AT Oi 1 OEOCAsT T AO DPANOAT AO A 1T AO COAT ARG
I OAOEOOARIT AEA ' OADATABRT OAT ODIAIl O i
EEOOI DzOEAT 8 #i i1 1AI AOA #AiEI A 3A1I1AO
AT O ET Ag DEDMIGAIOA ACOABDA 11 OAO AOOOAOGAD
OAl bi OA1 EAAAAOR T AO TAIT A DPAOOGEOOA 1|

DAOOAAT | DBERADAAR T AOPAEAST6j BRI RYOAROQMO u

¢cpt8q .1 NOA OA OAEAOA A3O ODZ OEi AO A
AEAOAg A 1 006A AT O AT OECI O PAOA AO AAI
ET aDAEI AA £ Oi AeAg 1 AA EBITAOAI DCEICH Ak

i AT EEAOGCAENDAOOART DOI OET T Al A 1 OOA ' OA
&1 Oi AAT DPAT AO Al AAEAO 4AET A O0UAODh
90U 01 OAgh TAO NOAEO OEOGAI AOOAITIT Al OA

" OAT AAwWART T3011 AOO¥h AAPARAAT BBOA AEOAO A

wegl Of ARAO O1 AOAOOBAT A PAOOEO AAO OACEeAO 301 A 30/
w1 AEA o ARAEARAEAAR ki EAQpi EAO ET ApCAl AOR OET A,
AA Oi AAAI PAIT AT 61 AA UITA O0OOAT AA -ANOETiI 1} 23qh

OAOOAO NOA &I OAT AA OABO AT OADAOGOAAT 08 | ONARKDEBEA A
AA 0OAONOEOA ! cOl DPAABUOEA | &APAcOT qh Al - ANOGETi R 11
AA OAPT@DACAI AUA ' OAOATE ATl EA 1&h OEGEGTIAG | RA OBA B®IOIA
2AAA " OAOEVAAIUAD AIKDIH § SIA

ws | ART aBRiyh OF coObPi AA ETApCAT AO ' OAOATE OAIT AOD!
AA #EAAAA 2AAl AT ' OAEOUh 11 AOOAlI 1 O1EApDPET AA 4
AAU DPAOOA AA OfF AITTEOT O NOA O1 OAI EQRPIYRe RAGA Oi IE Ag
01 AOAOGEOAT Ai OEOOAspui A& ATT A1 EOT j!.$2! $%h
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I PDOAOGATeA 11T AAEOOT Al * AOAXAADg j 1
ADz | AOAAAA AAOAA 1 ElaDAEI AA AI1T1T1E
ci OAOT T MEAAAOAT OAATTEAAADO A 3gD4d FEI A E
A 1T AObPAeAsl ET AgDCAT Ah OEOOAeAsl NOA |
COAOAT EO A AIAAGARO ITTT A OA ADB

/| OAOOEOI DzOET ADz AAOAAAT DPAIT AO 21 Al
A PATT 21 HAOATGEIIEAAAA A 1T AOAOGAEI Al OI
YT Ag DCATOADOEA WA TDOT Al AT AO PAOA A0 FEAIl a
AEAOGAT AT T TA OAEA A8 A%kl AMO DI OOOATI &I AA]
AAOGAAAT 110 AEAITO Ai O0O AT EIi AEOh AAO
DOAOGAOOAeAsT AT 11T AT AA OEOAOh AA AT C
OAg1 AOT AAT AT OAEOS

I AOT EA NOAOOEI T A Kl EOCOBADEA @do I
NOA AT O1 1T O A AAI AOAAeAsT Al OHROOROADDI
0OAOAAAO nnp¥px AA 1 AOI AAAEA ' AOAlT AA
OT AT O TO POI AAOGOT O AA AAT AOAAeAsT 11
OOODPAT BAOADZOAO 1 EIETAO PAT A *OQOaExA &.
(T EAh AO Al AREAOG Al 4) *AOACOADz OAHI
Oi AOA Oi AcEBDAAOAAS

%l NOAT OI i AT EOAEOAL BABAT DOR g DEOAG
DOET AEPAEO | AEADERDNT OAAWA AEADh AA AAT OF
DOl OAeAsl A A OAAOPAOAé&eAsT AAO 1T AOGAAT G
AACOAAAAAO Aiil AOPADAEAO T AOEOAON A ¢
AoOET 6Asl AA AAeA A AA ABOOAeAs1 EI ACA

$AOAA AAOEI AA c¢cmpyh DPAOOEAEDPAO AA
" OAOATE 11 4) *AOACOADz OAI 11 0 PAOI EOF
i AT AOIT ETTOAAT OAGQ AA AEAAeAsT AA Al
Pl AAOS8 / AOAEI Qélldi ADODAARDAOADBRIAO Al
AOOT AAGAOI ET AeAg 1 TBIOGRGATDARERA AA AKGT 1 DIOIAA
OAADOe As | APDEOOAI T AARI OOEAA A0 MAT @AI
j 6)6%) 2/ 3h ¢mpoh BP8¢tqh AOOAAT AT h AOOE

i 61 OEDPI EAKRAEABIA BRAOBA 1T 0 EOI ATEOCIT O &
AET Al ERPARE BB
. AOBGA AOCOOBAT h 1T | ODzZ OEPIT AOOAA A

AAOCAAAAO T A bDPOi bi 6OOA OF EOAOCOAI AA Oi A

vy 6 pT OI O ETApCAT AO NOAOAI RNOA OOAO OAOOAO OOAAEAE
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AOPAAg DZEEAAORh AIOADH OOOA ® ANAD EOERA 10A ONO Al
AT OET Al O AOAG OB AGIOAT RAIOI T O AOA A1 O
ADOOGHDABDOAO A AAOOAAAO A POI COADIE DACER
DOADIOEAR.A3 %. h kit EADzDAIEQT NOA AAAKAE AAA
1TAs1 ADz A OAOAEA AA Agobl EAAO 1T 1 O1 ATl
i O7 Bji6) 6 %) & H edwehs

T AT OAT 61T h AT 6GAOG AA Al AAT eAOiT O
AT OBT O ' OAOAT Eh AAOGOAAAITO Al cdOlI O bpiil
I PeAsET PABDAO AT I AOOA OAI ds PMADAAEIOO dA O

Ol AET AODPE GkOOMA OHADOBEG) 6 %) 2/ 3h ¢mpof
$A00A & Oi Ah Al DIl @i AA D AOD®BROEDAO]
OAPOAOAT OAeAs1 DI ONOBA AO OAPOAOAT OAeéil ¢
i 1061 AA EANOEPARAOOARDzoL qOANAOAA Al AEMEA O
AOOADz TA Al i A EAAHI OEAA PI O | AEI AAO
AT EOA Ai Oi AA A PAOOGAR 1 AO ADz AAAA PAI

#1 1T OEAAOAO A OEI COiI AOEADARA AKB@DA Al

bl OOEAEI EAAAAOR A AT i DOAAT AAO 1T DI AAO
Al oD OGO AEOAOEOI O AA AEAOI O Al i OACEI
AT i1 AT i1 bpOAAT AAO 1T 1T AAIT AA ET AEOGEAOBA

Al O A AT T 1T AbjA3 & @ nigdoppBA $ AOOA A&l Of Ah
i AEOAAT 11 DPAOADCOAAZAI AT OAOEIT 0Qq A 3 A&
AEAAeAsT A DPAOOEO AANOAT AOG NOA 10 ET.
Al AOaDd AET O AOAPpPzo®Al RODOAA T ' OOLOOBOE |
3BT T AOITO ATiT AT i PAOAOGEOI A OEAA
i TAT O AEAOADOET AAOAAAT 1TAO bi OOEAEI
»OOAAT AOEA OI A AEAAe A6 RAREARODODAD @A
Al 1T POAAT AEAA Al OI AEAAREKAGs AROBIRA IAADRAI,
AAOAOI ET AeAs1 AA OOBEAEOI O OI A A A Of A
I 6001 ATi1T OI A AOPADABA &AA, %E1 OAPLO DB
I ET OOEOOAEI T Al EUA8AsT AAO 1 EAAOAA,
Ah T A | BOBA hARDMOEMEODAEDI ¢ A AIDIOI OEAA
Al T AEeAsT DAOA A DPAOPAOOAeAgsl Al AAI D
OA PACOA ATiT A TTAAA AA AEOAOI AeAgi DA
TTO0 OOEAEOAO A3 AERA§ E8AT @AMSEEAIThA A HIT A

ET AAAGEATT A AOOCOAHIOQ AOOAA ET OOADGO.
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AdOAOT A ABT OIOCOBODOADLRAR A PAOOEO AA AAOOI]
AT 1 O1 EOADOEIORA AT OOBEOGREPMAeT AA Oi6A 2 O
JEAQB

%l OOAOAT OT h PAOA 1T O6AAO 1T 11T AATT AA
OAOADz T AAAOOAD2OET OA DPAOCOI OAO AT i1 E
i 31 &!'4, %wh ¢mpuvqg8 *ADz NOA TAOPAIT O 1T AA
OAl Oa DDA AA AEAAé Ag IEE RA ORDz AO AE 1 ARDE ChE «
AOOPEAEAO AOPAAOT O AAT TTAOABRAGAEITONTAGEAT K
AOOOAT AAO ATTA@I6AO AT OOA OOGEAEOI O
AOOOAT h AOOAI T O 1 EAAT AT ATiT Oi A OAAA I
Al O OAGOE A1 4) * AOACOAD=m

/I AT 1 &1 EOAD2OET A OOAO AiTA@igAO A
O1 AEAT OECTI EZAZEAA 1 OEOT 1T AEO NOBROOAT Ac
Al O A AA OAI Aei g A0 O1 AEAEO OA bl OAT AE,
Al AT OACI TEONDABOAEGA] AADRDAOAI Aei s AO
AT TOARI 106 AAUAI OAOGOT AAARD) %hdd2 XDA1TRéE T b
¢ mhuc DB

0AT OAO T A AOGOOOODOOA AAOCAAT OOAT EUAA,
A3 OAT AT EAT eA Al NOA 1 ATGACAD ADE § GOAOOAG BEOON
DAOA 1 060601 b AKGITEACDE OEIORhODPT OAO 1 OEOAO
DADPADEOh OAUAgT DPAIT A NOAI OA |1 Oi OEPI E
Ol i AT OA OAOEAAAOG A 1 OECET AEOh 1T A0 E
ADPOAOCAT OAKd QN0 ABYEMPALD. A%2 IOAAdnteoh D8
NOA OOCAOA 1T A& OOAI AAEI AT 01 ET AEOEAOA
i AOOAT 6Ah A AiT i1 61 EAAAA Ai OAAA OA AA
OAT OET T AT AT OI O A Al 1 £ EOI ®h OOAD AGAKT 1/
) I DFGEAMRA AOOEI h AAT 6001 AAOOA AT ET AA EI
Al DPOT AAOGOT AA AEAA&As]T 8

/I DPOAAHI ABIT OOAU 1T AOGAT &1 DPAOA 1
Ol AOA A AEAAeAsT ' OAOATE 110 OABADIOOAA
AOOAT A OAOGI 1 OAET 1 ADzODEA8 #1 OP1T O NOA ACQ
OAO 1T AT AA OEAA OAEA 1 A1 OEAT A OOA t
Al T OOEABOA EOI 01 A3 OAOEOOAHI AEA AA 1 OC
OEAI i AACHBT MABUA 11T AT AA OEQGOBHAARDI 1 E
AOAT AT g8
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Afeccdo dos Corpos Guarani

. EAT AROKEGT OKIOAA ' OAOADEORA ABVDEAAAI
AA OEOAON Aiiil AT @AOCAI 1 161 AT A OA ¢
OOPAR 1O 4A0BEORDDOEAT I DAREU A 1 EAAOAT ¢
OAOOAOOOA DPiIi O T1TAA AEOAOI Ai OOBGEAEOI O
- OAOAT E AOI OEOAI AOPAOEAHT AEAO NOA bPAC
AAT AOGOA A OAGAI E AONRE GETAGAONGAT AB T AAE OO,
Ol K] &! 20)n phucEpaps

. AOOA OAT OGEAT h AO AI AAEAOG AA OI1 AA
DAl OAAAO AA &I Oi A EOI i1 AAA8 . AOGKIE OBAO ¢
Oi Aibpiil OEOCOGAI A AA 0601 AAO Ei POEOKI T AA

PgpuQgs8 ! OOEih T AOOAAT OEOOAT AA 1T ECC
AODOAARDAMIOA OB 9OGUWNIAGAs Augqh DI EO 1T AAOI

i 1 ODAT AT 6h Al AAEAOQ ADz AAOGOAT OA AEOANOA
ACOEADI OOOAR A0l DOAADAAAODET DACARKDEOI |
ATT T DPAOA A m Oi AeAsgl AA OI 11061 OAEI
i T AT AAREOEBRAO |

.1 4) *AOAcCOADA AT AiT1TOAOOGAO Aii E
Al 1 0DA1 AT ) OAEOPA NOAKROIO AIDADAD Eqi &A4
i ATAETTAATh 1TAs1T APATAO AAT 601 AAO | ¢t
AOPAeT O AA Al AAEA8 I Abd AA OAA&E O0eAO 1
A 1 OOA Pi |l aDDEAAN 1T As1 ADz i 00gDDOAT OA

%l OT 1 01 DAIEA 1ABOEARAA ATO G AOAAADZOR E
AA &I COAEOA A AT pPAOUIT CcOA j AAAEEIT AT
Al 1 ACEOEAAAA AOEAOAR T A TTEOGA AA co A/
Oi AAT Al AAAOOT PAOA A AOPEOE®EAIjHAAAD
AOPEOEOOATI q Al OAEI-GA /A A@A ODzAA AATAIRT  OQ
AA AT A Al EI AT OAeAsl A DPAI AOOAOG8 *1 OAIl
AOAO AEI AO O A AA ETITATO A 1T O6060A AA
&1 OAT | OEOAIO OIODzOEAA®TI BAO AAOOAT OA A-A
i 61 EAOCAG A T ATETAO 1T AEO 11 0A0h NOA A,
AAGEAAOG ETIi T cArl AAOh NOAOGA O1T AAO AO
TAAAOOGEAAAA AA OT AT O 1T O POAOGAT BAOG OA |
Oi AEAOOGEOAT AA AETAI A POTIi T OEAT 11 1 OD:

I 1T ETCOACAI ET AaDCAT Ah A ' OAOATE 1
Al OEAEAT A A Oi AABABEDEODOEGAIT DN O A BEBRAIRACEA /
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#AOOAADO j pwwwh P8 cuvutqg8 3AEA PI O [ AEI
OABO T EOI O OAOT OT AT ATi1T OI A AODPEOA&A
AOGi AAeAsl Al DAOOAAT h DPAOA AEOQA® ! Al OI

%l OOA AO 1 EARAODA ADACOABDHAMBREOAOOAD
OA1 AGAT Ah Dl AABDRT OXNOAGA MEGBIh AA 1 ACE
AEAGE®HO4 % 5h pwwwd8 % AO DOl OAHI AT O
DAEAD2O8 %l OOAOAT O h T @AOAITS6E O0AAOT -
Ei BT OOAT OA NOAT O1T 1T OOEO 1T O AAOI O1 68 I E
AOEA AA 10601 1TTh AT A AEUEA NOAh APAOAO
i ATET O NOA TETCcOApd A T As1T DOAOAT AEA E
AEZAOAT AEAT ERAABDPEOBDADECEAsT 8 01 OOOO0OA
AAOADOAO EOI ETI AA AA - AAAT An 1T AO ET OACH
Al AOabd AET O TA NOAI 1T 1agDAAO 1T AgT DI OC
AAPAT AA OT EAAT AT QIOAARO I BE OBCAO®AG h | ptw X! G
$AO0O0A £ Oi Ah OOA EDREEADABKOAOABA G AA E
jE A A [obaps

I AT O1T AEAeAsT AA - AAAT A OAOGAIT A A
Al AOabDd AEAOR OI AOCAOOAT AA AOT EA ' OAOA
Ppi AAO AT i1 PADOA OEOAJOOPI 8 )T AEAAh A /
Dl OOEAEIDEGRR AIA BAARET AgDPET AA ADIEAM GDD O E
DOIDDOEA 1 ACAI EAAAA A Oi Ao EARROABOA®AG
#1 AOOOAG APITOA NOA A EITOOEeAlbl AAAC
Dol £01 AEAAAA AA OI A E£EI T Ol ZEA Dl 1 a DOEA

/I DBbTAAO OAPAOAAT 1T AgiT CATEA Al ODPI
® Asi EADz 1 OCAOh 1 A1 EADz GAWHAI P8O A mit Q@
AEAEA AOOADz A OAOOEélT AA O AEARABAAA K
AOOT OEAAAA O1T AOA 1T AEAEA8 .1 AAOGT AT O
AOOAADBOIOA OBAT ITTATARIOA OAOGI 1 OA Al 1T OOA
O00DPT 001 DI ARO AOGOAOGAT AXEADOAEI OAT @AIDAA
AT 11T OA OAEAOARI ARDI BARDBAOT OEIAGD AAOO,
OACOAAT h AA AAT OAT Aiil #1 AOOOAOGS

I BT AAO A@OAOT T A1 AiTl1 AOCEOIT MOAAT 1
EAEADPAOAENBEA@GAT ADOEA - AAAAT | ¢npoq OAI

OEAOOA #1 AOOOAO OAAIGI®BAAMLBOBEDI AT AEQ

wy g/ 2./ h 4EAT AT 08 $EOAOCOOIN. 1GIAD AA A spl B ATD UDgagE Al AQAER
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O EAOAE 1| AUADI RAEQOAAAT ANBAAO OAg1 OI AF
AAOGAEAI T Oh 6jA# A03 HAWINp iP@Pdz0

-AAAAT API ODOAAGORT 8ABGDOAOI & AOOA - /
AET EOOAA A 1T AT 1T EET AT AT 018 #EOA NOA #
AEAT A AA DPOET AgDPET AA EAAT OEAAAAR AT ]
OAAOOAT AT A Dbi OOEAEI EAAAA RAI &A0idel EAC
%OOAAT h ATi 1T 1 ADNOET A EAAT OEOAD2OEAKh A
Dl OAHIT AEA ACAj AEA%BS IOA dnp&H DP8pyt gs !
AA ACEO Al OOAOPITAAOEA A AITTO0 A 1AO0O
DOl 01 AAOEA TOA Ob1 fOEA A BA

$EAT OA AA ET &£ OAHI AEA AA 1 01 OEDPI EA
Al AT OobpiT A Al coObi OA E£EAU A£EOT AAT AT OAI
4y *AOACOADAQ A PAI AOOA &I OOAT AAEIT AT Oi
1 Al AOA AAUEANTA@G)T REIDP 3EI OAEOAO j OEUET |
NOA AAI AT AAOAI BGEIOO O ARAGBA HG A RA AGRLOOA
Al OOAABIOAE AOAOAT E1 BEADPNBOAADAIEI OOAT AAET AT «
OA AOOGAA PI O T AET AA POAEOEAAOCAADI DbOAA

10AT 01 1T AEO &I OOA A AT AgitrhsuddapaOOEAE
cidade ge transitar~ peIp mundo e pelos outros. IncIusjve, guanto mais
£l OOA A AT TAgpi h T AEO T TEABA DI AA

tos e visbes, ampliando capacatle xamanica do sujeito. O fazer ou for-
talecer o corpo, contudo, deve ser uma busca reiterada porque ha
sempre o perigo do corpo ser desfeito. Dai o perigo sempre eminente
dos adoecimentos e dos encantamentos como o jepétd. (MACEDO,

2013, p. 191.)
#1171 ORMBAOA 6A1 ADOEA - AAAAT h 1T Al OF
OAi AADd2 AOOADz OOEAEOI AA AR AGh ¢ RIOO OBA
Pl GUEA jATTT BBAOAEDAROhADAEBESOOARAQR OAC
1 EAD2ORh AT 11T 0 AA AEAAOCATERAND ATAG®I KT D
AT TTAEBUEA EOADOU jATTT O AA 1 AOGAQh UA
ug A AAT OAT AT i - AAAAT jaivéeqh AiiiT EU | OEORR AAT OF

OOAAQOUEAT BI O #ABIGEAI AHGD Yy QEADDOA #1 ACOOBMA | ADPAE ¥
EAAEORT GA POET ApPET ACAT OEOT NOA ATT ZAOA AOOEAOOI
ET OACDEGT AR OI A 1ETGCOACAT A AAT AEO AAPAAEAAAAO Agbc

T7T 0 PAOCAIACDRGHNA AT G EAODAOAT E OA AEAOGEOGA Aiii1 OECIIT
CEAT AAQU EOGI OWs AB# QNS 42 3@ h

ug AcOT Al - ARAAATEGIa TNWGAQ Rl BADO@EAA £OANOAT OAT AT OA OAT O
AAOT Ah A NOAOGA OAI POA AA OA@is 010 OOBA OAUR 1T AAOA
Al POAOGAOGHh OAEA Al OAwgi Ai AT EI AT AT 1T OAODORAINOALN AA,
NOA OA 61 o011 &6 AiliT AA OADO Al OPI 8
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AT O OEiI 6qh EOAEA EOAmMNW 1jAEIAA A AMAGG caOM
OAi AADd OAI AGA A GIiAA OOz AATABEAARA PATA 138
ADz OANEAMMADAAT . EAT AAEAR Al -AUAR 16 . EA
OECT EAXERADRDBIATETI OAOOA 1T OOEAEOI AR |
ACAT OEOAOR i 06j0i! #iumk MopBGA COEAS

I AAAOOOOA AA AT OET AO O1 AOKEOAAWI AEE
AR _EAoAh AA AOOCAA DAl AAAEAODAR OADOI A&
* OAOATE Al ETiI Ai AOATAI 8 -AO EIEA ADz ¢
i 17T O0EI AT O AA Aii bAOOGEI EAI AT Oi AA OAA

4A0ADM AA 1T AT AEOA OH/OOOAIT I GEXAAGRGIT E 17
AT 1 OACOEAT EIi B3 KRYOVIi AEARAABREAOAT 6 A A
EOI El EAeT 6 AOh AiT AEIEOTO A AAOAOOEAAAAC
EQOOOA OAOGAs | AO AEAAAAG A 1 OCAOAIG Mi O
DI AA Ai 1T OOGEOGOEO Oi 1 AET AjA B4 miint@h o B8O D /
¢ &

Corpos em Rede

' DAOAO AT OEOAT AA A AOOOOOOOA EOOa
AA OEAAh A E DI O [ AETI GAMTI DO ART O DADS
@AT AAD DOAOGOAsT AT O (1 OEIAT OAEOAABGAD
i El EOAO8 3Ah AT OAO AA #110AOEOOERBVBIE

ET OACOAAETI T EOOA AA 1T AEO NOA pOiI AOGOAOA
Al TAEeAsT EIT AagDCAT AR 1T AAOCBEDOA&AAS I# ADA

AR DOT EAOT O A AOGAT OI 6 AiTAAAEAT O A 1
ET AaDCAT AO8 0AQAEMAIAIDAOE AOATAKREATA 6jA G |
DI O [ OEOI O ' OAOATE Aii1T OfF 1TTAT 1107

AEEAOAT AEAAT AT O EOOOAS

.1 AOOBGAIT Ai 1 O6Agdbih i OAT OEAT -GA . E/
AT T 1T | AAOAEI] AA OA ADPOI @EIi AOh 1 AO
PDOAAT 1T AAEODOI OA A 1 POAOOGEOA DPIi O PAOOA
PDADPIT AT OEAEATT ATl Al ECI®@A 1&ig 1 A EDTAQADK

COEI AEOIh 1O ' OAOATE 1T POAOAI DI O ADBOA,
OAOPAEOI | 6DzOOT h 1T AO OAI T OEUAT AT 1 OAGDB

I DPDAOOGEO Al . EAI AT AGA OAs1T OA OAIl ¢
OAi AADd OAAAO AA A QG@PHOEIAHIT Qz@BT A OBIA All
* AOACOADA OAIT O 1606 ' BAOATE Ai i DAOOEI E.
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ET OPEOAT AT OAi AApa h A DOET AEDPAI T AT OAn
#1171 O00AT h AAT AO AA AAT AAEOAOh A1 OET AT /
OAl ABBREI OAO AAAOAA AA DPOIT AGéeAsl Al AOD/
IO 1TAs1 ET AaDLCAT AOS

I Al AAT OAeAg1 AA Oi AOPAel T1T1TAA O
OAT OEAT O AA Oi OAOOEOI DZOET ORABOAFA ORA
AgbigA Al cOT O ARAOCAAERIS8 A! ©1 ARAAEANOGE} |
AAT O0I AT T AOAEAI Al AAEOOT h AAOAAAAC
' T EAT COAOA A " Al AGK OAT OAL@OT OE ODA ¢ ADIT ¢
i AOCAT O AA %OOOAAA 4003DOOEAA Al *AOA
AARAOI T AAT A1 @DZAATAG @A ADo BIAOI AT AT OA8

I OAl AeAg1 AT1T A1 CcOT O OEUETEI O 1TAI
AA EOTETh T1T OAET A 90U 01 OAgh 1 EIT OAI
AlTiT AOOAOA AAAI AAT PI O OAO NOA 1 EAAO
I AAT h NOBARADIOADACIEDT Ai OAOOAO DOl OACE
DIl 1 aDAEA Ai AEAT OAT A 110 AEOOA NOA AOC

0T 0 1T 060601 I AATh T AOIT A AT 1T OO0ACI
OAOOEOI OEAT EAAAA ET AgDCAT A (i1 GEOAT 11 @A C
ATl 1T 1T1TAT AA OEAA ' OAOATE A OOA OAI A
DOl gEI EAAAAR OOOCAI 1 EI EOAT OAOG OAT OEA
* AOACOADAO 1 &I O DzCOAEI A AET AAOOA 4EE
PDAITO -AUA DPEAAAAOCADEOBABE OI-iAREGRIA CRROIOA
I ZEOT A NOAR DI O AET AA AQGEOOEO 1 OEOI
ARAOAEA AiPI EAO A DPAOOEAEDPA&eAsT 11 AAI
AET AT AOT COADzZEAA T AO AOGAT 1T AO 1AEAOAAIEC
AT TEAAEI AT O1 AA OAOGEOOAHI AEA ET AgDLCAT A

/I & AT T A OAOT I AAA AA OAO OAOOEOIDD
OAEA 11 AT OEAEATT Al AAEOOI h OAEA Al
AOAT OAi PAOA DPOI AAOGOI O PAIGDDEAT & DHHA,
. EET AT AA T AETh 11T bDPAOgDi AT Al NOA
DAOAOA PAagDOh 1T AAAENOA - AOGAOO 7AO0AR E
i A AA 1 ACEOEI EAAAA AANOAT A 11 OGEI A1 O1 h
OAAEAAI EMAAPEOI DZAET ATl A 1 AOPAeAgl AA
*AOACOADz OAAIT EUAAA DPAITT O ET Aadg®i AOh
OAEOET AEAAT AT A AAI AOAAeAgsiT Ai OAOOEOI

. AOOGA T AOIT 1T1TO0EIiATOGIh AA T1EAO DA

I OO0OA 1 EARBDOAG AhmEEIhA JOR ARIDZ! OOEOGAHIT Al
TT6 117 OAET A ) OAEODPA OOA AgODPAOEAHRI AEA
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' i ADOEAA , AOET An 1T AT OOEAT TA "11 aDDE/
AAT ET EOI T AT 1 Ol EOADzOET h AEOARAI 0é4 @l E
TAAAOOEAAAA GAA HIBA® A AEEAHOT A EOOI

'l EAD2Oh DPAOA AEAGCAO A3 AAOA AA a4
AOOEAEAEAT h CAOAI T AT OA bpOT OET AA AA AAI
ATi 01T O T1 06 OAET A8 ' O AMARIGMIA G O I(1ANEDG
ET OAT O 1 EARAOAT 6 A0 OAI DPAGA® BA OAARIAIK
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Dentro da rede, os participantes pdem seus recursos internos ao servico
préprio e dos demais, enriquecendo com os oferecidos por outros, sendo
todos Uteis para alcangar os objetivos da de. Para isso é necessario ter
uma visao diferente de poder, que implica assunid como capacidade
para o desempenho das tarefas e responsabilidades em relacdo e néo
como um objeto ou coisa que pertence a alguém em particular. Deste
modo, 0s recursos compidilhados na rede fazem que o poder se encon-
tre em todos e cada um de seus pontos. (MONTERO, 2006, p. 185.)
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O ESPELHO GUARANI MBA:
A AUTOIMAGEM DO GURANI MBYA NA
TRANSICAO DA INFAN@ PARA A JUVENTUDE.
CONCEITOS PARA UMAHSQUISA PARTILHADA

ALINE MARINHOMARKSPIRES 14

A pesquisa junto ao povo Guarani Mbya do Jaragud trouxe alguns con-
ceitos fundamentais para que uma pesquisa individual se transformasse
compartilhamento de saberes das criancas Guarani Mbya sobre si mesmas e
suas experiéncias na comunidade em que vivem. Suas narrativas apresentam
suas vivéncias e sonhos a partir de suas cosmovisGesosmovisao que ex-
pressa quem € cada sujeito, como dsstorias ouvidas, vividas e contadas
formam a pessoa e a tornam singular e com conhecimentos proprios para
partilhar. Os conceitos da Antropologia da Crianca e de Culturas da Infancia
permitiram que se compreendesse 0s colaboradores da pesquisa como suje
tos capazes de nao so6 viver suas culturas, mas de transformar e criar culturas
dentro de suas comunidades. A Producéo Partilhada de Conhecimento os
colocou junto a pesquisadora no campo, além de contarem suas histérias de
vida, produzirem conhecimentos jutos, conhecimentos que s6 quem esta
inserido naquela comunidade pode partilhar, possibilitando a transicdo de
uma pesquisa individual para uma pesquisa colaborativa.

4Pprofessora de Histéria na Rede Municipal de Ensino. Psicopedagoga. Mestranda pelo Programa de
PésGraduagdo em Humanidades, Direitos e Outras Legitimidadesz FFLCHUSP. E-mail:
<alinemarks@usp.bp.
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A referida pesquisa comeca com uma visita a aldeia Tekoa Pyau, a
mais populosa das aldeiada Terra Indigena do Jaragua, em julho de 2015.

Até o momento da visita a aldeia, a ideia de pesquisar povos indigenas
em contexto urbano estava diretamente ligada ao ensino de histéria em sala
de aula. A experiéncia de ensinar histéria e perceber quecarriculo dava
pouca ou quase nenhuma noc¢ao de Histdria Indigena do Brasil, era intrigante
e levantava questdes sobre a construcdo do conhecimento historico do povo
brasileiro que, de acordo com os livros didaticos, se reconhecia como nacgéo
desde a chegadaas naus portuguesas e ndo a partir da existéncia de povos,
muitos povos, com culturas complexas e diversas, ocupando todo o territorio
gue so viria ser conhecido como Brasil depois da exploracdo europeia.

Algumas vezes, 0s questionamentos eram sobre conos indigenas
em idade escolar (11, 12, 13, 14, 15, 16 anos), como aqueles das salas de aula
das escolas regulares, aprendiam sobre a historia do Brasil e a historia de
seus povos. Os questionamentos levaram a leituras, e as leituras a cada vez
mais questonamentos. Desta forma, a busca por ambientes de pesquisa co-
mecou com participacdes nas reunides do NEHONUcleo de Histéria Oral da
USPz e o contato com pessoas que faziam parte desse ndcleo, além dos mo-
vimentos indigenas que possibilitaram a chegada @deia. Paralelamente, o
contato com poésgraduandos do Programa em Humanidades Direitos e Ou-
tras Legitimidades levou ao DIVERSITAS e a possibilidade da interdisciplina-
ridade na pesquisa.

A chegada ao DIVERSITAS abriu uma série de possibilidades, antes
ndo pensadas ou consideradas, como a de utilizar conceitos e metodologias de
outras areas que nao a Histéria para planejar e desenvolver a pesquisa. Por
conseguinte, conceitos da antropologia, sociologia e campos ja interdiscipli-
nares, como a producéo partitada de conhecimento, foram se entrelagando e
tornando possivel uma pesquisa ampla e uma troca de saberes com as crian-
¢cas Guarani Mbya.

Retomando o inicio da pesquisa de campo, € importante apresentar a
Terra Indigena do Jaragua. Atualmente, existem 6 (Spialdeias nas Terras
Indigenas do Jaragua; terras que, de acordo com a FUNAI (Fundacao Nacional
ATl ~TAET qh AOOPT ET OAOEAAO T A -1 AAI EAS
I A O b AZ\narieacio dada aquelagerras indigenas de que trata o art. 231
da Consituicdo Federal de 1988 (direito originario dos povos indigenas, pro-
cesso de demarcacédg Decreto 1775/96), porém, os Processos Administrati-
vos das Tl (Terras Indigenas) estdo em situacdes diferentes.
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As duas principais aldeias Tekoa Ytu e Tekoa Pyaudstiocalizadas em
uma Unica Terra Indigena de 1,75666 ha que esta regularizagd{ as outras
aldeias estdo inseridas em uma outra Te Indigena de 532 ha que estava
declarada, j4 que haviabtido a expedtdo da Portaria Declaratéria pelo Mi-
nistro da Justga, Humberto Martins, do governo Dilmapela Portaria 581, de
2015, e estava aguardando para ser demarcada fisicamenBorém, apubli-
cacdo da Portaria 683 em julho de 2017 do Ministrala Just¢a, Torquato Jar-
dim, do governo Temer, anulou a portaria antedr (581/15) e somente em
dezembro de 2017, a pedido do Ministério Publico Federal, a Justica Federal
de Sao Paulo, por meio de liminar, suspendeu a Portaria 683/17. Assim, a
reserva Guarani voltou a ter os 532 ha; todavia, 0 processo segue para julga-
mento.

Por esses motivos, as aldeiabekoa Ytu e a Tekoa Pyau abrigam a mai-
or parte da populacéo indigena das Tl do Jaragua e € onde estao localizadas as
escolas das aldeias: a Escola Estadual Djekupe Amba Arandy de ensino fun-
damental e médio na Tekoa Ytu, e@ECI Jaragua (Centro Educacional de Cul-
tura Indigena), vinculada a Prefeitura de S&do Paulo, de educacao infantil, na
Teko& Pyau. As duas escolas atendem exclusivamente a criangas e jovens das
aldeias do Jaragua.

Algumas visitas as aldeias do Jaragua possitaram conhecer lideran-
¢as e professores que ajudaram a pensar as possibilidades para a pesquisa de
campo junto as criancas. Como as criancas em transicdo para a juventude
estdo no Ensino Fundamental 2, a primeira sugestédo foi iniciar a pesquisa na
Escoh Estadual, na sala de aula, junto aos professores. Com a ajuda do profes-
sor Marcio (que ministra as disciplinas de histéria, geografia e ciéncias), pen-
samos ser ideal o ponto de partida da atividade com as criancas dos 6°, 7°, 8°
e 9° anosz a ideia parainiciarmos tal abordagem foi a escolha, feita por nos,
de imagens dos povos indigenas no livro didatico de histéria ja utilizado na
escola da aldeia (que € o mesmo utilizado nas escolas regulares do Estado de
Sao Paulo) e, a partir dessas imagens, propamulebate durante as aulas com
as criangas.

Em seguida, com a anuéncia e orientacao da diretora da Escola Estadu-
al Djekupe Amba Arandy, Jatiaci, durante a reunido pedagdgica de planeja-
mento no inicio de 2017, a proposta de pesquisa foi apresentada aos
professores acompanhada da sugestdo daquele que ministra a disciplina de
Cultura Etnica (David): acolher a pesquisa em suas autasesse interim, vale
ressaltar que essa disciplina (Cultura Etnica) compde a grade curricular da
escola indigena. N esse dia, ogfessor David se interessou por compartilhar
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suas aulas com a pesquisa, € como professor de Cultura Etnica de todas as
turmas dos 6°, 7°, 8° e 9° anos (cada ano possui uma turma com uma média
de 20 estudantes), as ac¢fes foram planejadas de modo que, ininiente, as
criancas e pesquisadora se conhecessem e, posteriormente, as imagens fos-
sem utilizadas para um debate, levandas a expressar suas opinides por
meio de narrativas que escolhessem.

Os debates aconteceram entre maio e junho de 2017. A principiom 5
imagens extraidas do livro didatico de histéria dos #°anos, impressas em
tamanho A4 e que circularam entre as criangas, os alunos dos 6° e 7° anos
optaram por compartilhar suas percep¢des e opinides por meio de desenhos
gue pudessem substituir asmagens do livro didatico de histéria, tirando a
visdo do passado e do colonizador sobre os povos indigenas e dando lugar
para a visdo dos indigenas do presente.

Assim, os estudantes trazem & tona ndo somente a narrativa indigena,
mas elucidam a presenca itigena no Brasil do presente. Ja os 8° e 9° anos
partilharam suas opinides e percepcdes a respeito das imagens falando de
suas experiéncias com os ndo indigenas na aldeia, na cidade e nas redes soci-
ais. Também se interessaram em estender suas participacdea pesquisa
com entrevistas, fotografias e analises das narrativas por eles apresentadas
para o produto final da pesquisa.

Portanto, a pesquisa partilhada se estendeu para 2018 e tem aconteci-
do com a participacéo ativa daqueles que estavam no 8° ano emlZCe atu-
almente se encontram no 9° ano: um total de nove criangas em transicao para
a juventude, com idade entre 13 e 16 anos, com cosmovisdes diversas e sabe-
res complexos concretizando uma pesquisa partilhada.

As Cosmovisfes como Ponto de Partida para uma Pesquisa junto aos Jovens
Guarani Mbya do Jaragua

O conceito de cosmovisdo aqui considerado se estende para além da
cosmovisdo de um povo. Tal conceito se fundamenta na profundidade das
razdes pelas quais as pessoas pensam, vivem e agem, conforme elwiplen-
fessora Zilda lokoi, na introducdo do livroA Escrita do Historiador Cosmovi-
sBes em conflitos:

Cosmovisbes que, em conflitos, puderam levar a compreensao das ra-

zBes pelas quais as escolhas de uns séo diversas das de outros, permi-
tindo, em algum sentdlo, a convivéncia nas diferencas e o
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enfrentamento das adversidades presentes nas lutas sociais, em dife-
rentes tempos historicos. (IOKOI, 2018)

As cosmovisdes das criangas em transicdo para a juventude sdo o
substrato que nos interessa para a pesquisa, gosuas formas de compreen-
derem o mundo que as cerca e ao mesmo tempo o mundo que lhes é apresen-
tado por meio de contos, histérias e imagens afeta diretamente suas formas
de pensar o presente e o futuro, de si mesmas e da comunidade; além disso,
cada uma da criancas participantes da pesquisa é afetada de forma diversa e
produz opinides e planos de vida distintos.

E essa diversidade, e a0 mesmo tempo singularidade, que torna esta
pesquisa tdo particular e concomitantemente tdo pluraf uma vez que leva
em cata as narrativas de criancas pertencentes a um mesmo povo, que habi-
ta um mesmo territério, em aldeias diferentes, mas que frequentam a mesma
escola, construindo experiéncias e opinides diversas que se expressam em
narrativas distintas: desenhos, fotografis, fala e até siléncio.

Assim, as cosmovisdes aparecem e revelam quem sao e porgue pen-
sam e agem de certa forma. Portanto, trabalhar em parceria com as criancas
Guarani Mbya que transitam para a juventude e possibilitar que suas cosmo-
visdes sejamexpressa em narrativas e transformadas em algo que possa ser
compartilhado € uma maneira de empoderamento e fortalecimento de uma
juventude que ja nasce em meio a luta e resisténcia.

Antropologia da Crianga e Culturas da Infancia: Conceitos Aplicados a Pratica

A antropologia da crianga, proposta por Clarice Cohn (2005), e as cul-
turas da infancia, propostas por Manuel Sarmento (2005), se interligam para
dar valor a visdo e a narrativa dos grupos geracionais que tém suas opinides
pouco ou quase nada consideradasid&eles: as criancas e adolescentes.

A adolescéncia, que engloba as pessoas de 12 a 18 anos no Brasil, de
acordo com Estatuto da Crianca e do Adolescente, ndo é considerada na cons-
trucdo dos conceitos da antropologia da crianca e das culturas da infancia,
pois consideram ambosomo termos que abrangem todos aqueles que estédo
em fase de desenvolvimento biol6gico, cultural ou social.

Assim, para os conceitos de antropologia da crianga e culturas da in-
fancia, os adolescentes fazem parte do grumniancasou daqueles que estao
nainfancia, focando mais na atuagéo social da pessoa na comunidade em que
esta inserida do que na idade cronolégica.
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Essa generalizacdo facilita a utilizagdo dos conceitos na relacdo da
pesquisa com os participantes, uma vez que o ternamolescénciando é com-
pletamente aceito pelo Guarani Mbya das aldeias do Jaragud, e sua utilizacéo
poderia afetar a forma como as criancas, os jovens e as liderancas recebem a
pesquisa. Sendo assim, os participantes da pesquisa e pesquisadores em con-
junto estéo claramente em transicd@ mesmo que a ideia de transicdo confi-
COOA Oi O1pPi OAO6h OOAO PAOOEAEDPA&eAO
e como estdo afetando direta e indiretamente a vida na comunidade.

A ideia de uma antropologia da crianca seneontra na observagao
participante do modo de ser das criangas e como elas atuam como transfor-
madoras e criadoras de culturas dentro dos grupos nos quais estao inseridas,
valorizando o arcabouco de informag8es, conhecimentos, vivéncias e experi-
éncias dos prticipantes, sem que a presenca do pesquisador enviese suas
percepcdes de mundo, como afirma Cohn:

[...] o cardter dialdgico, de interacdo, terd que ser enfatizado, permitin-
do ao pesquisador tratar as criangas em condi¢des de igualdade e ouvir
delas o que fazem e o0 que pensam sobre o0 que fazem, sobre o mundo
NOA AO O1I AREA A O1 AOA OAO AOEAT éAhn
OOEAAOG Al OEAOGAI OOAO 1T AOAOOAeceAOSs
Ja as culturas infantis estdo mais relacionadas com a questdo social
dos grupos geacionais e como as trocas culturais acontecem dentro desses
grupos, como criangas aprendem com outras criancas e como a relacdo de
crianga-crianca difere da relag@o adultecrianca.
Apesar do enfoque antropolégico de um conceito e do enfoque socio-
I6gico dooutro, eles estdo interligados e atuam diretamente na abertura da
pesquisa com, pela e para crianca e adolescentes, ndo apenas nas pesquisas
sobre criancas e adolescentes, tornando possivel que criancas, adolescentes e
pesquisadores estejam em uma relagcdequiparada na pesquisa, tirando as
criancas e os adolescentes da situacdo de objeto de pesquisa, uma vez que,
como grupos culturais geracionais, elas possuem outros saberes e outras
culturas que precisam ser compartilhadas para seja possivel conhecer enzo
preender suas cosmovisdes e suas opinides sobre passado, presente e futuro.

Produzindo Conhecimento Partilhado: Saberes Compartilhados

O conceito de Producdo Partilhada de Conhecimento se entrelagou
com os conceitos de Cosmovisdo, Antropologia da CriangaCulturas da In-
fancia como se todos fizessem parte da trama de um mesmo tecido, pois a
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participacdo atuante das criangas na pesquisa era mais do que necessario, ja
gue seus saberes jorravam em todos 0s momentos da pesquisa de campo, e
somente como entrevstadas elas ndo estavam ocupando o lugar que lhes
cabia ali.

O conceito de producao partilhada de conhecimento, com uma pers-
pectiva interdisciplinar, visa uma relacdo horizontal entre o pesquisador aca-
démico e osujeito conceituaN OA 1 AT [ Apériicibant® dsLjéitd da O
pesquisaAE Ul T CT 6 h A lLazéned)Bathsteltne Baliron:

Acreditamos que a comunicacao, enquantdo partilhada mdltipla de
sentidos, pode sublinhar um processo de producdo de conhecimento

quando inaugural de umlugar de prtilha, um habitar de didlogos.
(LAZANEO, BATTISTELLA e BAIRON, 2015, p. 255.)

Assim, a contribuicdo das criangas com suas experiéncias e vivéncias
caracteristicas da infancia, mas com nuancas da vida adulta e das lutas e re-
sisténcias presentes nas aldefa se faz urgente para uma pesquisa partilhada.
Suas cosmovisdes tdo integradas com a terra, porém, tangenciadas pela vida
urbana, pelos saberes compartilhados na roga e também pelas licdes apren-
didas em uma escola tdo parecida com a escola tradicional d@ indigenas,
contudo, com caracteristicas muito peculiares do Guarani Mbya do Jaragua, s6
podem ser compreendidas quando captadas pela perspectiva daqueles que
partilham seus saberes e ndo somente pelo olhar do pesquisador.

Ainda, é preciso considerar dato de que muitas coisas tornam proé-
ximas a vida dessas criancas, mas, ainda assim, suas opinides séo diversas e,
muitas vezes, extremas umas das outras. Portanto, suas narrativas, suas for-
mas de expressar o que pensam, também séo diferentes e dizem mait® em
siléncio.

Sao tantos saberes, tanto para compartilhar, que um pesquisador néo
daria conta sozinho de apreender tudo e transformar em conhecimento. Por
isso, é imprescindivel que se faga junto, que os conhecimentos sejam parti-
Ihados, que palavrasimagens, sons sejam produzidos e analisados em con-
junto, porque, quando se fala do outro, é imperativo que o0 outro ndo somente
concorde, mas que ele diga, que interfira, que compartilhe, que deixe suas
marcas ali também, sendo, serd s6 mais alguém com spagprias cosmovi-
sbes falando de outro que s6 poderd ver de fora.
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Considerac¢des Finais

A busca por uma pesquisa que interferisse o0 minimo possivel nas nar-
rativas dos participantes continua em andamento, pois, quando se trata dos
saberes compartilhados porum grupo geracional pertencente a um povo, é
preciso respeito e consideracdo por suas tradicdes é fundamental ouvir,
observar e pensar de forma integrada com cada um dos participantes para
gue as trocas inerentes a pesquisa sejam agregadoras e ndo dgdbras.

A presenca das criangas em transicdo para juventude em todas as fa-
ses da pesquisa tem sido uma grata surpresa, pois fortalece suas narrativas.
Porém, ha muito que se fazer para que as historias contadas por meio das
diversas narrativas, pelos diersos sujeitos, se integrem de forma coerente e
clara em uma dissertacdo de mestrado.

A continua atengdo ao melhor uso dos conceitos e os sentidos atentos
a toda e qualquer participacdo dentro da pesquisa seguem em dire¢cdo a uma
producdo que tenha efeito Ao somente académico, mas que dé aquele povo e
aquelas criancas, em breve jovens, mais ferramentas para a luta e para a re-
sisténcia.
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A DANCA CIRCULAR SAADA:
UMA HISTORIA DE AMOR

JANEBOTE.LHOFERNANDE#5

O Amor tudo sofre, tudo cré,
tudo espera, tudo suporta.
(1 Corintios 13:7).

Esse trabalho diz respeito a origem e aplicacdo da Danca Circular Sa-
grada nos processos educacionais terapéuticos e em diferentes contextos das
relacbes humanasA abordagem sobre a humaniza¢éo nos processos de ensi-
no aprendizado referese a atuacéo baseada nos valores do Homem, espirito
de cooperacdo e consideracdo da subjetividade, com objetivo de apresentar
dados tedricos norteados pela Psicologia Social e Hisa da Cultura e de-
monstrar a praxis da Danc¢a Circular Sagrada mampusuniversitario da Uni-
versidade Presbiteriana Mackenzie. A Metodologia trabalhada foi a da
Histdria Oral (entrevistas), entrecruzada com documentos/registros, verbais
e nao verbais, étos e filmagem. Os sujeitos da pesquisa sao alunos do curso
de pésgraduacao, mestrandos e doutorandos do programa da Educacéao, Arte

15Mestre em Educacéo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie,
Psicdloga, licenciatra/bacharelado, clinica psicanalitica. Membro Pleno do Corpo de Psicélogos e
Psiquiatras Cristdosz CPPC. Focalizadora em Danca Circular Sagrada. Pesquisadora do Grupo de
Histéria, Cultura e Midias e do GEICCONz Grupo de Estudos em Educacéo e Confessiolidade. E-
mail: <janebfz@terra.com.br>.
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e Histéria da Cultura, alunos da graduacdo de pedagogia e uma psicéloga,
mestre em Ciéncias da Religido. A interpretacam anaterial coletado seguiu a
analise de conteudo. Depois de trés dias seguidos de vivéncia com a Danca
Circular Sagrada, os participantes relataram o quanto tinham sido surpreen-
didos pelas mobilizagfes internas e externas que experimentaram e que esta
pratica pode ser mais um instrumento no auxilio dos processos educacio-
nais/terapéuticos, ao se referirem a unido/integracdo e ao prazer que a prati-
ca da Danca Circular Sagrada pbéde oferecer.

A Danca Circular Sagrada que este trabalho se refere tem em sua ori-
gem e aplicacdo narrativas histéricas e que revelam também uma histéria
sacra. Possuem propdsitos aplicaveis nos processos educacionais
terapéuticos e em diferentes contextos das relagdes humanas. Inspirado no
trabalho de um pedagogo da danca, sobreviventéa Primeira e da Segunda
Guerra Mundial, Bernhard Wosien (19081986), sua dedicacdo tem sido ins-
piracdo a todos que dela fazem uso como focalizadores ou simplesmente pelo
prazer de participar das dancas. Desde a sua origem, tem sido apresentada
como uma alernativa de superacéo, resiliéncia, celebragcdo entre muitos po-
vos e culturas. Destacamos a cultura judaica, que sempre traz em suas cele-
bragcbes as dangas, mesmo durante a escraviddo, guerras e-gdslocausto.
Considerando a realidade brasileira, a Dang@ircular Sagrada tem sido util na
reflexdo e enfrentamento em meio ao sentimento coletivo de pesar e decep-
cdo, com relacdo a corrupcdo e a desigualdade. Por vezes, encontramos em
11001 DI oI Oi A OAT 6Aepi AR AOOAOAI OA;
instavel; por outro, pela midia, a qual tenta impor padrées de alegria, felici-
dade, moda, alimentacgéo, etc. O individuo se distancia de si e dos que lhe sdo
mais importantes, como a familia, a comunidade e os valores do que realmen-
te importa vao se perdendo. NS processos que envolvem o ensino e o apren-
dizado, é fundamental estabelecer uma relacdo de amor. Assim também é com
0 ensino e o aprendizado da Danca Circular Sagrada: ha uma técnica envol-
vente e a necessidade de considerar a presenca do Eros.

[...] A transmissao necessita evidentemente da competéncia, mas, além
disso, requer uma técnica e uma arte. Exige o que nao se encontra indi-
cado em nenhum manual, mas Platdo ja afirmava como condicao indis-
pensavel de todo ensino: O Eros, que é simultaneamente desqjoazer

e amor. Desejo de transmitir o amor pelo conhecimento e amor pelos

alunos. O Eros permite dominar o gozo ligado ao poder, em beneficio do
gozo ligado ao dom. (MORIN 1995, p. 3.)
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Para que a Danca tenha sua agéo terapéutica e/ou educacional, ou
simplesmente pelo prazer de dancgar, sempre sera resultado da acdo amorosa
de uma pessoa a qual denominamos focalizador.

E aquele que mantém o foco de uma vivéncia, ou seja, que orienta e
apoia as pessoas dirigindeas na direcdo de um objetivo. O termo pre-
enche uma lacuna de linguagem quando nos referimos a uma pessoa
gue nédo esta fazendo papel de professor, nem de um lider e nem de ori-
entador. Ele esta realmente centralizando uma ideia para que esta pos-
sa ser passada com muita clareza e calma para 0 grupo. uishgs
qualidades séo de relevancia para quem deseja focalizar as Dancas Cir-
culares: Clareza de expresséo, clareza de intengéo, firmeza de postura e
palavras, flexibilidade, simplicidade, humildade, bagagem cultu-
ral/espiritual, etc. (RAMOS, 1998)

Depois de aos focalizando, percebi que o focalizador é a pessoa que,
além de continuo aprendizado posteriormente a realizacdo do curso de for-
i Aepih i AAPAU AA AAOAAEOAO NOA -1 OOA/
dancarino largar o celular, um dispositivo que parecem muitos casos fazer
parte do corpo do individuo, quase como uma extensao. Aparelho que esta em
suas maos e o coloca em conexdo com o mundo, em todo o tempo, o tempo
todo. A este lhe é dado a oportunidade de se posicionar na Roda, que as maos
sejam oferecidas e possam receber outras maos em circulo e dancar, numa
experiéncia apaixonante, onde se deixa apaixonar pela Danga. Assim, cada um
vai construindo em cada experiéncia sua histéria de amor com a danca.

Experiéncia tem a ver com paix&o, tem a ver comouie nos passa. E di-
ferente de conhecimento. Na era da informacdo temos muito conheci-
mento e pouca experiéncia, porque ndo paramos para pensar. E
necessario suspender o juizo, parar para olhar, parar para escutar, sen-
tir, padecer. (LARROSA, 2014, p. 30.)

Apresentase entdo a Danca Circular Sagrada por meio dos ritmos,
compassog& melodia que vai além de uma filosofia ou ciéncia, pois traz sabe-
doria e conhecimento, bem como uma integracéo viva e ativa a nivel cogniti-
vo, perceptivo, do mundo interno e externp pessoal e coletivo dos
dancarinos.

A origem da Dancga Circular Sagrada na minha vida se deu por um
projeto chamado Semeia Danca. O incentivo para transformar essa paixdo em
uma formacao em nivel de mestrado, € fruto de umsight analitico da Karin
H. K.Wondracek, uma parceira nos estudos sobre a psicandlise e a psicoteo-
logia, que, percebendo minha paixao, vislumbrou a possibilidade de que eu
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poderia também oferecer a danca como uma relacao terapéutica e educacio-
nal. Assim tem sido nos encontros, jornadae congressos que realizamos no
Corpo de Psicélogos e Psiquiatras CristagsCPPC.

A Danca Circular chega ao Brasil pelas méos de varios focalizadores.
Em S&o Paulo, destaco Monica Goberstein, uma das precursoras do movimen-
to das Dancas Circulares no BrdsIniciou sua atividade de facilitadora das
dancas Circulares em 1992, no Centro de vivéncia Nazaré (atual Uniluz) e
coordenacdo das vivéncias de Dangas Circulares. Contribuiu na organizacao
dos primeiros eventos/retiros com instrutores do Brasil e do eterior para 0s
caminhos das Dancas Circulares neste pais ao longo da década de 90. Ideali-
zadora, fundadora e diretora do Semeia DangaDancas Circulares e da Paz
Universal 71998 (Minicurriculo retirado da apostila Caminho do Coracé&o
junho/2017). Vaneri de Oliveira e Arlenice Juliani também séo socias do Se-
meia Danca. Foram minhas primeiras professoras da Danca Circular Sagrada.
Denise Castanho Antunes tem se dedicado na realizagdo da Danga Circular
Sagrada em Guarulhos/SP, onde a minha histéria de amor canbanca Circu-
lar Sagrada comecou. Todas essas mulheres se tornaram parceiras na Danca
da vida, portanto, me alinho a essas pioneiras no desafio de que a Danca Cir-
cular Sagrada, apesar de todo avang¢o tecnolégico e mesmo aprimorada e
adaptada a nossa bradilade, ndo perca a esséncia para qual foi designada ha
milénios e que, segundo a minha crenca, estabelecida pelo Deus que danca.
51 $A0O0 NOA 110 AI1TOEAA A AATeAO8 O6A
DA T $A0O NOA AAT 6 A8 %OORA20AOEBA 1 OOA

Ainda, sobre o criador e inspirador da Danca Circular Sagrada, € pre-
ciso considerar que sua inspiracdo e declaragdo até agora entoa e se repete
TTO &£ AAl EUAAT OAO AOPAIT EAAT O 11 " OAOEI
mensagem poética dd OT AT AEOET 186 |7/ 3)%. h ¢mptu
Bernhard Wosien tornouse uma inspiracdo no inicio desta pesquisa e é até
hoje. Porém, segundo relato do livro em referéncia, ela faz parte de um dos
momentos mais dificeis de sua vida. Além de uma de@isprofissional entre
ser pastor, artista plastico ou bailarino, sofria as consequéncias de uma época
marcada pela primeira guerra mundial e posteriormente, a marcha de Hitler.
O que lemos é que como um guerreiro, além de sobreviver dessa experiéncia
dolorosa que atingiu toda a humanidade e da qual até hoje temos sequelas,
Wosien, antes de findar a segunda guerra mundial ja tinha seguido como bai-
larino, casouse e se tornou pai. Nos anos de 1948 a 1958, viveu o auge da
carreira como bailarino e core6grafoEm 1976, firmou aSacred DancéDanca
Sagrada).
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Em 1976, dase o inicio a expansao internacional d&acred Dance
(Danga Sagrada), proveniente de um Encontro com a comunidade de Fin-
dhorn na Escécia. Dedicose a pintura e ao desenho, além de sua carreira
artistica como bailarino, coredgrafo e pedagogo da danca. Morre aos 78 anos,
em 29 de abril de 1986 na Cidade de Munique.

1O OOAI AT OAOGoe AA $AT eA 3ACOAAA NOA
OET OAi A AAO 1 OEOTI O &£0001I 6N AEOEdA NOA
NOA i A OOA OAOEAAAAAR T A & O A AA CA
dos os saberes e sabores.

0AOOT AO AAO 1 AEO OAOEAAAOG EAAAAOhH |
A OAAARAAAO 1O AAT AZEpAET O AGEOOAT OAO 1 AC
cadapessoa de forma singular. Segundo Mauss & Hubert eBsbo¢o de uma
Teoria Geralda Magia(1974), ha uma definicdo ampla da magia como fend-
meno social composto basicamente de trés elementos: atos, agentes e repre-
sentacdo; elementos esses existentes na DanCircular Sagrada. Assim como
A OI ACEA6 AA - AOOOR A $ATeA #EOAODI AO
um fendmeno religioso, no sentido de (re)ligar a criagdo ao Criador, enten-
dendo que a Danca Circular Sagrada em sua esséncia € capaz de resgatar no
dancarino a sua humanidade, respeito e responsabilidade em cada passo on-
de vai em busca de si, suas subjetividades e ressignificar no encontro com
guem esti a sua direita e a sua esquerda, numa superagcdo permanente, no
aperfeicoar dos passos. Experiéncia estque como psicologa e num olhar
psicanalitico, tenho testemunhado que diz respeito a uma nova forma de en-
carar a vida e a busca por um sentido de vida, considerando que no final de
AAAA AEA OOAAAOQOAIT 66 OA A E DI OOpOAI
positos:

Deveria ser aspiracdo de uma sociedade o estimulo de fatores constitu-
tivos da personalidade, assim como a educacdo de pessoas criativamen-
te participativas. A danca € uma oferta dessa ordem, onde pessoas
dangcam umas com as outras, elas se educanfoemam a si mesmas.
(WOSIEN, 2000, p. 66.)

Como uma prética social, pode estabelecer a a¢édo de inclusédo onde
todos, independentemente de credo ou da posi¢ao social, tornese iguais na
roda, de maos dadas. O dancar é um encontro de amor, fé e espergressoal
e coletivo, pode fazer a diferenca na sociedade, no pais e no mundo.

Apresenta objetividades e subjetividades. Adam Schaff (1995), na
obra Histéria e Verdade diferencia objetividade de subjetividade. Entende
objetividade como conhecimento que progm do concreto, isento de carga
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emocional. Subjetividade, proveniente do sujeito, carregado de emocao, por
isso, o conhecimento produzido no ato de dancar, é objetivo e subjetivo. O
entrelacamento reflete o objeto danca e o subjetivo, emocédo. Os dois pred
zem conhecimento. Schaff reconhece também que a participagdo do pesqui-
sador na construcdo do conhecimento histérico e a sua objetividade contém
sempre multiplas subjetividades.

A delimitacdo do tema desvela a subjetividade de quem escreve a his-
téria. Destaca o subjetivo que o sujeito traz ao objeto ao se analisar a subjeti-
vidade criada na acao educativa e terapéutica que a Danca Circular Sagrada é
capaz de produzir. A subjetividade de quem danca pode ser entendida como a
esséncia do conhecimento criada ngroducdo da experiéncia (RICOEUR,
1955, p. 34).

Para Michel de Certeau (2005), um fato historico estudado possui ca-
rater objetivo, algo que ndo depende da observacdo do pesquisador. No en-
tanto, o olhar do estudioso, sua interpretacdo e sua leitura sobre que
observa, é subjetivo e denotara subjetividade na construgdo narrativa do fato.

De acordo com Pirenne (2000), todas as apreciagbes de qualquer
acontecimento na histéria sdo parciais, entretanto, todas contribuem para o
desenvolvimento do conhecimento.

N&o s6 o objeto de pesquisa estd imerso no fluxo da histéria, mas
também o sujeito, o préprio pesquisador, sua perspectiva, seu método e seu
ponto de vista. O oficio de historiador requer que as fontes histéricas nao
sejam tomadas como o real, mas como @ do real, produzidas segundo
visdes de mundo, interesses e valores (SCREINER, 1998, p. 70).

Desta forma, tanto o olhar do pesquisador como o olhar do criador da
Danca Circular Sagrada estédo repletos das suas proprias histérias de vida e
trajetoria.

Expanséo

Num constante expandir, essa arte de dancar se tornou alvo de pes-
quisas. Seguem alguns que contribuiram para esse trabalho:

Jane Barcellos (2012) com seu texto intitulado: Experiéncia do Dan-
car junto: Disposicdo éticeafetiva, inspirador quanto ao efito terapéutico
por ela descrito e por mim constatado durante a pesquisa teérica e de campo.
Também o trabalho de Andréa S. Bergallo (2014) que, mesmo nao sendo es-
pecifico sobre a Danca Circular Sagrada, foi importante por me atualizar so-
bre as conquistagé alcancadas pela Danca Contemporanea nas universidades

372



do nosso pais, onde a autora se coloca com determinacdo para que o ato de
dancar seja cada vez mais uma realidade para os universitarios, como des-
crito em seu texto cujo titulo é: Corpo e identidadea danca contemporanea.

Na sequéncia, esta Alvaro P. Leite (2013), o qual desde o inicio do meu proje-
to para este mestrado foime muito Util e pratico quanto a didatica descrita

em seu trabalho: Aprendizagem criativa: uma experiéncia inspirada em Paulo
Freire baseada na arte educacao. A tese de doutorado de Lucia Helena H. Al-
meida (2005): Dancas Circulares Sagradas. Imagem corporal, qualidade de
OEAA A OAlI ECETI OEAAAA OAcOl AT Oi A AAI
guando li que ela conheceu a Danca @idar Sagrada em uma oficina na Soci-
edade Psicanalitica de S&o Paulo e que depois dessa experiéncia decidiu reali-
zar seu doutorado com esse tema. Por fim, Luciana E. Ostetto (2015), por
meio de seu livro:Dancas circulares na formacédo de professoge inteireza

do ser na roda. Seguiremos juntas nas Rodas da Danca Circular Sagrada, uma
arte que esta pesquisa define como uma das experiéncias mais relevantes
diante desta acelerada e competitiva sociedade em que estamos inseridos.

Assim, enquanto pesquisav& comparava trabalhos ja existentes na
academia e fora dela, me deliciava na escrita e na pratica das dancas. Partici-
pei de livros escrevendo em parceria com professores e colegas da Pés. No
livro Criatividade elongevidade um olhar da educacéo, arte e ttura, Capitu-
lo 20, cujo tema é: A Arte de envelhecer e continuar a Danca. No lidanipu-
lac6es Midiaticas em Perspectidistorica z Historiografia da Midia, Capitulo
3, Retorno ao Sagrado Feminino (em parceria com Dangela Nunes Abiorana).
No livro Empoceradas, SempreCapitulo 9, A Danca Circular Sagrada no Uni-
verso Feminino.

Atingindo nosso objetivo de apresentar dados teéricos norteados pela
Psicologia Social, Historia da Cultura e Leitura Biblica, resultando nas publi-
cacOes citadas anteriormente, quearram a influéncia e expanséo desta Arte
de Dancar.

Praxis

Esse trabalho s6 se faz completo quando acompanhado de sua praxis,
0 que envolve preparar um local com condi¢cdes adequadas para a transmis-
sdo das informaces e realizacdo das dancas. Para essajpisa, contamos
com a colaboragdo dos técnicos de som da sala de aula da Universidade, do
servico de limpeza e adaptacdo das cadeiras, das secretarias do programa
wAOAAepih | OOA A (EOOEOEA AA #01 OO0A
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AAOGO6 h O1 OvellaQraxis dDaar® ircular Sagrada, ponto alto e mui-
to satisfatorio da pesquisa.

Exercitou-se a proposta de estudo, dangando. O corpo estudado como
documento e objeto foi compreendido como revelador de vivéncias e cons-
trucdes histdricas. Como portadode experiéncias e de processos de aprendi-
zado, por meio do ritmo, compasso e melodia. Os conceitos que auxiliaram a
responder o problema da pesquisa foram: acdo comunicativa, experiéncia,
territorialidade, construgédo e desconstrucdo, cotidiano, representap simboli-
ca e imaginério social, todos sustentando as bases tedricas da analise proposta.

As balizas teéricas norteadoras foram a Psicologia Social e a Histéria
da Cultura e suas implicagbes para a apreensdo dos sentidos e significados.
Apresento o estudono sentido de desvelar a interferéncia da Danca Circular
Sagrada nos processos de aprendizagem, educacional e terapéutico.

A metodologia utilizada pelo viés da Tessituaé possibilitou desen-
volver essa pesquisa com diversas possibilidades metodoldgicagrias técni-
cas e inspiracdes, generosamente mediadas pelas méos das pesquisadoras
gue me antecederam nesse percurso.

A teoria das RepresentacBes Sociais contribui para entender o indivi-
duo em processo de aprendizado, nas relacdes e nos espacos das ofidilaas
$ATeA #EOAOI AO 3AGCOAAAh AOOACOOAT AT A
Ol 66016 1T AO AEI AT GeAO Al Ei ACET UOET h
(SCHWARTZ, 2017), e o compartilhamento aparece em atividade representa-
cional e em processos simbolicos. Nessergido, o pensamento de Durkheim
(2008) contribui para a problematizacdo por meio do conceito de representa-
¢cOes coletivas. Também os apontamentos de Weber (2007), pela sociologia
compreensiva e conceitos de significacdo. Marx (2000), pela dialética com a
guestdo da ideologia e consciéncia. Esses tedricos classicos possibilitam
avancar no sentido de entender as mudltiplas relac6es das percepcdes indivi-
duais e coletivas sobre representacdes das praticas de atividades como na
Danca Circular Sagrada. Proporcioma questionamentos de natureza cientifi-
ca, em oposicdo as baseadas em senso comum. Deleuze e Guattari (2010)
fornecem subsidios para a compreensdo das préaticas e do seu compartilha-
mento por meio do conceito de representacdes. Apresentam a questdo das

116 Na musica, tessitura refere-se ao conjunto denotasusadas por um determinadoinstrumento
musical, com a qualidade necessaria a sua execugdo. No casovda humana, refere-se ao conjunto
de notas que umcantor consegue articular sem esfor¢co excessivo de modo que seja produzida com a
qualidade necessaria. A tessitura tem, portanto, uma abrangéncia menor queextensda Enquanto
gue a extensao representa todas as notdisicamente realizaveis, a tessitura referese asnotas mais
frequentemente utilizaveis.
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territ orialidades, com énfase no sentido do significado/significante em acéo
individual e coletiva. A territorialidade é rizomatica. A ideia de rizoma aplica
se na contemporaneidade e tem sido problematizada pelas teorias da histéria
da cultura, educacao e arteéSua construcéo ontoldgica e de compreenséo das
sociedades percorre as territorializagfes, desterritorializando as agdes coleti-
vas e individuais dos sujeitos.

Nas préaxis da Dancga Circular Sagrada, por meio da musica e das core-
ografias, temse contato ontddgico e compreensao de diferentes culturas. Na
epistemologia, podese compreender que o modelo rizomatico ndo proporci-
ona subordinacdo hierarquica na organizacdo dos elementos, permitindo
entender como os territorios sdo reconfigurados. Assim, dge na Daca Cir-
cular Sagrada, pois, a cada roda, 0 movimento € Unico, foge de todas as ideias
e configuragbes predeterminadas. Na interpretacdo de Ricoeur (2010), o
mundo deve ser pensado como se fosse um texto, repleto de transmissores de
experiéncias, cuja compeensado ndo € somente tomar conhecimento dos fa-
tos, mas de ser, como no ato de dancar.

Tratando da representacdo causada, o fildsofo aponta para o cruza-
mento que ocorre na configuragéo e refiguracdo da acdo, ou seja, no recurso
imaginativo e narrativo de gqem dancga e de quem compartilha. Na Danca
Circular Sagrada, além da partilha, ha um ser que comunga com o sagrado,
num cruzamento relacional vertical e horizontal.

O pensamento deleuziano/guattariano adverte para a necessidade de
desconstrucdo da ideia deerritorio estatico e fixo; deve ser entendido como
dinamico, repleto de materialidade de cunho cultural. Assim é quando se dan-
¢a: a flexibilidade é uma exigéncia onde o pulsar do coracao reflete a dindmica
corporal interferindo no territorio estatico.

Finalmente, para tecer a reflexdo, adentrae no conceito de cultura,
gue € circular em sua substantivacdo e em sua adjetivacdo. Toda cultura é
histdrica e tudo o que é histoérico podera ser dancado, vivenciado das mais
diferentes formas coreogréficas.

A cultura se insere no tempo e no espaco em realizagdo humana. O
homem, em sociedade, em mediagcdo com a natureza, produz uma segunda
natureza ndo culturalizada. Essa natureza culturalizada produz o homem
novamente.

Os sistemas cognitivos e simbdlicos da praticeadDanca Circular Sa-
grada envolvem transmissao, recepcao e circulagdo. Dessa forma, a cultura
gue se cria é entendida como conjunto de representacdes em perspectiva de
temporalidade. Toda cultura implica em territorialidades, demarcadas por
espacialidades gemporalidades.
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Na Danca Circular Sagrada, somos convidados e instigados a viver es-
se tempo presente; na medida em que se exercita, ha um aperfeicoar da Pre-
senca Plena no espaco e tempo, vivéncia por demais prejudicada pelos
excessos de perspectivas e repsentacées na atualidade.

Giddens (1991) compreende que 0S processos S80 encaixes e desen-
caixes, recombinacdes, que implicam em variacdes na dinamica da recepcao;
assim sao, ao recebermos as diferentes melodias, emergindo movimentos,
variacdes que envolven a recepcéo; variagbes que envolvem no individual e
no coletivo os dangarinos. As identidades se ressignificam e se movimentam
DAOA Ol OAAOGHOARA Oi 11 61 OAOOEO&OEIT h AT i

A Danca Circular Sagrada provoca um descentramento dajeito, o
redireciona para um centro em comum e o coloca em circulo, considerando
tal como simbolo de totalidade. Em uma roda de danca, todas as pessoas sao
responsaveis pela formacgéo do circulo, ndo existindo hierarquias. Como téc-
nica, tem em sua transnssao todos os quesitos de um processo de ensino e
aprendizado, envolvendo aspectos cognitivos, atencéo, concentragdo e motri-
cidade.

Em termos de saude, seus beneficios atingem as dimensdes humanas,
fisica, emocional e espiritual, podendo ser aplicada etndas as faixas etarias
€ mesmo entre pessoas com necessidades especiais, sendo coadjuvante nos
tratamentos de reabilitagcdo fisica e emocional.

Metodologia

A Historia Oral (entrevistas) foi trabalhada e entrecruzada com do-
cumentos/registros verbais e nao erbais, fotos e filmagem.

O estudo, além de leituras e reflexfes, aplicou a danca em educadores,
em alunos dos cursos de pégraduacdo em Educacéo, Arte e Historia da Cul-
tura, em alunos da graduacéo de Pedagogia e em uma psicologa, mestre em
ciéncias da rdigiao. A observacao da pratica e a investigacdo sobre a origem e
possibilidades de aplicacdo da danca em diferentes contextos possibilitaram a
apuracdo e a analise dos resultados.

A pesquisa apurou por meio dos relatos dos entrevistados, pela Histé-
ria Oral, depois de trés encontros, realizados nos dias 04, 05 e 06 de abril de
2018, que a Danga Circular Sagrada provoca associagfes do presente com o
passado, como a comunicagdo com a natureza, a crenga no incognoscivel, as
guais foram renegadas a irrelevanciaao esquecimento ou restam em peque-
TTO6 cobOpPI 08 I AAT AEOh i BT O0O0p OAT OEOA
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2010, p. 172.)

A inteligéncia emocionall” (GOLEMAN, 2005) estara na ativa, pois
nao se trata de uma experiéncia em transe e sim de algo integrador, onde
consciéncia, préconsciéncia e inconsciente podem estabelecer um dialogo
inteligente, elaborando histérias individuais por movimentos corporais, pro-
porcionando salde para corpo, alma e espirito. Estabelecer uma conexao que
diz respeito a nossa cultura, entrecruzada com outras culturas considerando
inclusive a transcendéncia.

A Danca Circular Sagrada pode ctribuir para promover transforma-
¢Oes na percepcdo e na identidade do Sujeito que a pratica. Abertura sem
volta aos que se propdem a vivencila, seguindo e sendo seguidos por ela
num movimento de circularidade e amplitude pessoal e relacional. Esse sujei-
toblT AAOU OA AAT AEZEAEAO AA Oi 110617 AOOE
vivenciar o processo formativo enquanto processo dialdégico de construgéo de
OAAAOAO A OECTI EEZEAAAT O OEOAEO0806 |, %) 4%

Metodologicamente, os encontros da Dancga Circulargdada sé@o bre-
vemente pensados e elaborados por um focalizador, pessoa responsavel em
preparar 0 espaco, som, repertério e dar as instru¢cdes sobre a coreografia
para que todos possam participar das dancas, fazendo com que esse encontro
seja possivel para tdos os presentes e desejaveis em dancar.

Os resultados das praticas e experiéncias vividas pela trajetéria da
pesquisadora e os depoimentos dos sujeitos que vivenciaram a danca desve-
lam que o estudo foi bem direcionado no programa de pégaduacdo em
Educasdo, Arte e Historia da Cultura, por seu carater interdisciplinar.

Apresentar a Danca Circular Sagrada como recurso no processo edu-
cacional e terapéutico, no qual, pela corporeidade, entrelageae arte, cultura
e educacdo, foi enriquecedor.

A pesquisa exgiu que se historicizasse a teméatica, ndo de maneira li-
near e, assim pbde perceber a trajetoria dessa pratica, as permanéncias e as
transformacdes nacontemporaneidade, no desenvolvimento cognitivo, no ato
de pensar, de aprender e criar processos vitais dmnhecimento na formacéo
humana.

O que realizo nessa metodologia é o Tecer, mas ndo é algo tdo simples
ou de leitura breve. O ato de tecer é a Tecelagem em si. Depois, é necessario

Winteligéncia emocional € um conceito relacionado com a chamadaihteligéncia social”, presente
na psicologia e criado pelo psicélogo estadunidense Daniel Goleman. Um individuo emocionalmen-
te inteligente é aquele que consegue identificar as suas emocdes com mais facilidade.
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deixar vir a Tessitura. Tecer nada mais € que o encontro dos fios, a rémi
deles que se atravessam no tear. Por outro lado, a tessitura € sair do lugar de
regente e assumir que os atravessamentos também regem as construcdes e
assim chegar ao construto em si, na Tessitura, cujo termo vem da musica e se
refere ao conjunto de sos que melhor convém a uma voz ou a um instrumen-
to. Diante desse feito, como silenciar minha voz interna? Que me guia, que me
atravessa, que me rege desde sempre? Nesse desafio académico de pesquisa,
caminhei, dancei, ensinei e principalmente, [...] aprendi

Generosamente, fome dado nessa pesquisa o ensinamento de que é
possivel desenvolver uma investigacdo académica respeitando minha voz.
Com esta voz que me apresentei: mulher crista, regida com base na fé e nas
Escrituras Sagradas, componentes ndo apenaneus, mas das mulheres e
homens os quais ousei convidar a bailar e da instituicdo na qual consegui
fazer esse bailado, pesquisando e investigando possibilidades de aprendiza-
gens.

Danca Circular Sagrada: Uma Pratica que Comunga Mistérios e Encantos na
Educacéo e na Arte

O ato criativo € uma experiéncia profunda de totalidade e no fundo,
permanece para nds como um grande mistério (WOSIEN, 2015, p. 133).
Entendendo que todo conhecimento é construido ao longo da Hist6-
ria, 0s varios saberes e conhecimentos csibuem para o Homem se constitu-
EO AT NOAT 61 OOCAOGe Ai Al 1 OOAT OA OOGEO A
busca de autorias, e grande parte dessa construcio péde se dar pela Arte. E
como se todos féssemos artistas, protagonistas mesmo sem querer, pGEcal
arte de ser é inerente ao nosso desejo, pois se trata de um Desejo do Criador
dos desejos, 0 primeiro artista, o protagonista da nossa Histéria. Quando so-
iTO0 AAPAUAOG AA OAAARAO 1 O OEEI 06 Al O Al
na, da natureza e do ggado, nos realizamos:

Aprender a linguagem sem palavras da danca, significa um absie, ser
um aprendiz que busca atento pelo seguir os tracos, pelo permanecer e
pelo seguir... Treinar pacientemente e assim achar o caminho para as
formas primevas do sethumano. Na percepcao do siléncio, apoderae

de sons e formas através da danca [...]. (WOSIEN, 2015, p. 136.)

Esta posta a possibilidade para que alunos e professores tenham a
oportunidade dessa pratica que se apresenta de forma abundante a todos,
permitindo o encontro dos mistérios e dos encantos existentes em cada um.
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mente todas as culturas humanas que conhecemos. E que é feito de dois cor-
AeAOG8 wOOA EEI i | AASKRBed) AEA A AA AOC
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arte, por meio dos contetidos e no processo de ensino aprendizado contidos
nos componentes curriculares em interdisciplinaridades, esta cada vez mais
presente nas universidads.

Em Pedagogia ProfandLARROSA, 2001), obra que pode ser lida por
educadores, professores, pedagogos, pais e todos os que, de alguma forma,
estdo envolvidos com a pratica educativa, encontramos contetidos que desve-
lam a relag&o entre arte, danca e educaga

A Danca Circular Sagrada podera se constituir enquanto mecanismo
para diminuir a liqguidez do mundo contemporaneo. Dancando, o sujeito tera

I b1 OOO0T EAAAA AA AOEAO Oi 11061 TIiEAO 1
O(U Oi A AODPAOAT e Ah Tnipie auBldz,mbsCepdinaNdddA 1 A
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Para Larrosa, a educacdo moderna é a tarefa do homem que faz, que
projeta, que intervém, que toma a iniciativa, que encontra seu destino na fa-
bricagioded DHOT AOOT h T A OAAI EUAepi AA OI A
se questiona e questiona a todos na busca de unidade e de ser compreendido.

0! AOOA OAi POA OAOGA Aici AA OOAT OCOAC
EAAEAO A AT i bl OOAI AT GER®01A)OAT T AEAT 0806 j
A irreveréncia neste trabalho é inspirada por grandes mestres como

Larrosa, Dante na Idade Média e Jesus que, na Antiguidade, ha mais de 2000
anos, ensinava por parabolas, nas margens dos rios, sentado em montes ou
andando nas ruas. Além da irneeréncia, ha uma unidade de conviccdes reli-

CEIl OAOh £EEI 1T 08 ZEAAO A DPi 1 pOEAAOR 01 AAC
Assim também se d& nessa Danca.

A danca como arte é também um ato politico onde o povo pode se ex-
pressar. Dancar histérias de varie povos e culturas desde os primérdios da
humanidade num descobrir atemporal e universal, que torne possivel ao in-
dividuo (re)significar e acreditar em mudancas conceituais e estruturais.

Roda de Conversa

As palavras lidas e faladas sempre sdo muito bewindas nas rodas de

conversas que fluem entre uma musica e outra e assim também foi com nosso

grupo.

379



Conclusotes

A Danca Circular Sagrada € artistica enquanto expressdo de danca,
tem carater educativo porque auxilia nos aspectos de motricidade, memoria e
concentracdo. E cultura porque tem seu lastro em séculos de prética, estabe-
i AREAA PAIT O$AOO NOA $ATeAd j"! 84%2h
convergéncias entre muitas areas do saber. E terapéutica ao possibilitar que
se estabelecam as conexdes cessarias segundo as necessidades, contexto e
realidade de cada Roda, de cada dancarino.

Fig. 1. Vivéncia Bosque Maia. Fonte: Acervo Pessoal

Fig.2.Vivéncia Bosque Maia. Fonte: Acervo Pessoal
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O ENCONTRO ENTRE AASIDE,
A HISTORIA E A ARTE:
OS PAINEIS DECORATIS DA FACHADA DO
HOSPITAL SANTA CATARIA EM SAO PAULO

MARIACARLAVIEIRAPINHO!18

A Arte estd presente nos diversos espagos urbanos e muitas vezes nao
é percebida. A Avenida Paulista, inaugurada na capital paulista em dezembro
de 1891, uma vez urbanizada, passou a receber construcdes exuberantes,
dentre elas, o Hospital Sant&€atarina, localizado no nimero 200. Este estudo
objetivou conhecer os icones decorativos encontrados na fachada do Hospital
Santa Catarina. Para tanto, esses icones foram fotografados e analisados, bus-
cando entender a sua histéria. Verificose que o conjnto desses elementos
conta a histdria da medicina em periodos historicos, desde a Antiguidade até
a contemporaneidade. A fachada observada é composta por vinte e quatro
painéis, produzidos em bronze fundido, baixo relevo, medindo 2,10m x 1,00m
cada, com brdas decorativas representando o periodo histérico ao qual ele
se refere. A idealizacdo do projeto dos painéis foi do artista italiano Marco
Ulgheri. Contar a evolucdo da historia da medicina foi a proposta do artista
autor da obra, e esta pesquisa configa a divulgacdo dessa proposta, possibi-
litando sua apresentacédo e a visibilidade da memdria contida nos espacos
abertos, além de permitir a integracdo e a transferéncia de conceitos tedricos

18Doutoranda em Educagéo, Arte e Histéria da Cultura na Universidade Presbiteriana Mackenzie
(UPM). Docente do Curso de Graduagao em Enfermagem do Centro Universitario das Faculdades
Metropolitan as Unidas (FMU). Email: mariacarlap@uol.com.br
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e metodoldgicos entre a Saude, enquanto ciéncia, a sua Histdria Arte para
apresent&las, promovendo novos conhecimentos. Tratee de um ensaio,
uma vez que foram realizadas algumas reflexdes e impressdes pessoais sobre
o tema.

Histérias de/em uma fachada

O processo de urbanizacdo paulistano traz um universo permente
de inspiracdo. Em especial, a Avenida Paulista, inaugurada na capital paulista
em dezembro de 1891, por determinacéo do engenheiro Joaquim Eugenio de
Lima, como sinal da modernidade, em uma demonstracdo clara de uso do
espaco urbano sob o controle danciativa privada (LIMENA, 1996), constitui
atualmente uma esfera publica de atividades, da qual fazem parte diversas
formas de manifestacfes artisticas, sejam grafites, dancas, estatuas vivas,
musicos, artesanatos, dentre outros. Assim, € possivel pereela arte no con-
texto em que esta inserida na tentativa de compreenda e interpreta-la.

Uma vez urbanizada, a Avenida Paulista passou a receber construcdes
exuberantes, ao longo do seu tracado. Contrariando sua vocacao original, de
projeto exclusivamente residencial, algumas edificacdes foram construidas
até os anos 30, como: @ymnasio AngldBrazilian School em 1930, onde hoje
se localiza o Colégio Séo Luiz; o Sanatério Santa Catarina, em 1906, que nas
revolucdes de 1924 e 1930 se transformou em asilcedrefugiados, operando
como banco de sangue e, o Grupo Escolar Rodrigues Alves, com projeto de
Ramos de Azevedo de 1919, que tinha comeg¢ado a funcionar em 1907, sob o
nome de Escolas Reunidas da Avenida Paulista, em prédio alugado, na esqui-
na da Avenida Palista com a Rua Pamplona (LIMENA, 1996).

Para Paz (1998), a paisagem das cidades, como produto e processo da
acdo dos homens, traz marcas da temporalidade histérica, expressando a
passagem do tempo pelos lugares, por meio de suas comunidades.

O homem temmodificado o mundo, trocando a sua paisagem natural
por uma infinidade de produtos, de informacdes e de imagens, e se ele ndo
quiser ser apenas um observador passivo, mas sim espectador critico, sera
necessario aprender a avaliar esta paisagem, sua fung&aa forma e seu con-
tetdo, o que exigird o uso da sua sensibilidade estética (COSTA, 1999).

A paisagem urbana apresenta uma ideia de transformacgéo, com mar-
cas de processos culturais, e abre a possibilidade de revelar a dindmica e a
historia da sociedade.
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A historia apresentase dedutiva das épocas mais remotas para a épo-
ca presente, mas o ponto de partida e os fatores de ponderacdo de cada ele-
mento escolhido para tal encadeamento sdo provavelmente contingenciados
pela opinido prévia que temos no momento @sente (WILHEIM, 1979).

Wilheim (1979) refere métodos de desenvolver leitura direta das es-
truturas urbanas, como por exemplo, a observacao dos solos, dos luminosos,
das fachadas de prédios, dos comércios existentes, dentre outros. Tais obser-
vacdes permitemperceber os fendmenos e realidades fisicas e sociais de uma
cidade, bem como conhecer quais sdo 0s seus elementos substantivos, como
eles se relacionam e qual a dindmica deste relacionamento.

Conforme Upiano Meneses(1985), 0 espago e as estrutura que mo-
bilizam tem uma realidade fisica que é preciso considerar. A cidade é um arte-
fato, coisa feita, fabricada pelo homem, segmento do universo material
socialmente apropriado.

Diante do exposto, o caminhar pelas ruas de Sdo Paulo suscita dife-
rentes intereses, curiosidades e provocacdes. Assim, questionsa: qual o
significado dos icones decorativos encontrados na fachada do Hospital Santa
Catarina, localizado na Avenida Paulista, numero 200?

Fig. 1.Fachada do Hospital Santa Catarina, Avenida PawisSao Paul/ SP. Setembro de
2018. Fonte: acervo pessoal.

Verificou-se que o conjunto desses elementos decorativos conta a his-
téria da medicina percorrendo cinco periodos histéricos, desde a Antiguida-
de, passando pelo Humanismo, século XIX, século XX,nalrhente pela
contemporaneidade.

Quando se escreve a histéria de uma profisséo, existe facilmente a
tendéncia de buscar suas origens no passado mais remoto da humanidade a
partir dos fatos histéricos (CAMPOS et al., 2008). Os icones decorativos da
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